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PRESENTACION

J alisco ha sido el eje central de México, desde su creacién, tanto cultural como
econdémicamente. Los jaliscienses han sido protagonistas de las paginas mas tras-
cendentes de la historia nacional. Con identidad propia, los colores y sonidos de
nuestro estado son el simbolo de la mexicanidad por antonomasia. Pocos casos hay
en el mundo en que la cultura de una regién sea el distintivo de todo el pais. Sélo me
viene a la mente un caso similar, Andalucia, en Espafia.

Los signos de identidad méas famosos de México son originarios de la entidad fe-
derativa en la que vivimos: los trajes tipicos, la extensa variedad culinaria, el mariachi
y el tequila. Podemos decir, sin miedo a equivocarnos, que Jalisco es México.

Los origenes de nuestra tierra son ancestrales. Alrededor de Zacoalco y Chapala
se han encontrado vestigios de objetos y restos humanos que prueban que ya se
encontraba habitada desde hace 15 mil afios. A través de los siglos, el territorio fue
poblado por cazcanes, cocas, tecuexes, nahuas, huicholes o coras, por citar algunos
de los pueblos que formaron una civilizacién milenaria que en el siglo XVI se encontré
con la cultura europea, creando de esa fusiéon una identidad propia.

En la etapa colonial, Jalisco ostenté otras denominaciones administrativas y poli-
ticas. En un principio Nueva Galicia y después, con las reformas borbénicas, el terri-
torio organizado por intendencias dibujé en el mapa una regién muy similar a la que
conocemos hoy en dia.

Desde su concepcion, la zona jalisciense fue contrapeso de las politicas centrales
de la Corona espafiola, por eso no extrafia que poco tiempo después de proclamarse
la independencia de México el 27 de septiembre de 1821, la autonomia de Jalisco
fuera reconocida el 16 de junio de 1823 por el Congreso Nacional. El primer encarga-
do de llevar los destinos de la anterior Diputacién Provincial fue el general Luis Quin-
tanar Bocanegra y Ruiz. De inmediato, la zona comenzé una répida transformacién
que desembocd, en los siguientes meses, en la redaccién de la primera Constitucién
Politica del Estado de Jalisco. Entonces Prisciliano Sanchez encabezé el primer go-
bierno del ya reconocido Estado Libre y Soberano de Jalisco.

Jalisco nacié grande. Sus dos siglos de existencia como entidad federativa son el fiel
reflejo de la tradicién y el progreso. Cuenta con un valioso patrimonio arquitecténico,
pueblos pintorescos, desarrollos turisticos e industriales. Pero también es conocido
por el valor de sus habitantes. En el escenario politico y social han destacado grandes



hombres y mujeres, como Mariano Otero, Irene Robledo, Ramén Corona, Santos
Degollado, fray Antonio Alcalde, Valentin Gémez Farias o Rita Pérez de Moreno; en el
rengldn cientifico Severo Diaz Galindo, Lazaro Pérez y Guillermo Gonzélez Camarena.
En el arte, Jalisco se ha distinguido gracias a su inagotable talento. Nuestro estado
se lee en las paginas de Juan José Arreola, Juan Rulfo, José Lépez Portillo y Rojas,
Manuel Alvarez del Castillo y Lamadrid, Agustin Yafnez, Mariano Azuela, Alfredo R.
Placencia o Enrique Gonzalez Martinez; se ve en las fotografias de Octaviano de la
Mora e Ignacio Gémez Gallardo; se escucha en el mariachi, en los sones, jarabes y
boleros, con las creaciones de Pepe Guizar, Blas Galindo, Rubén Fuentes, José Pablo
Moncayo, Manuel Enriquez, Gonzalo Curiel o Consuelo Veldzquez; se aprecia en sus
arquitectos e ingenieros: Martin Casillas, Luis Barragan, Rafael Urzda, Julio de la Pefia,
Aurelio Aceves o Ignacio Diaz Morales. Sobre todo, Jalisco se reconoce en sus artistas
plasticos, pintores, retratistas, grabadores y muralistas: Clemente Orozco, Gerardo
Murillo “Dr. Atl”, Maria Izquierdo, Gabriel Flores, Juan Soriano y el motivo de este
esfuerzo editorial: Felipe Castro.

Hay jaliscienses de nacimiento y otros de vocacién, como el caso de fray Antonio
Alcalde que vino en una edad avanzada a nuestra tierra a brindar su mejor version.
Del mismo modo, quiso el destino que Felipe Castro naciera en la ciudad de México;
sin embargo, desde nifo mantuvo un contacto intimo con Guadalajara. En su juven-
tud, volvié a la capital y se hizo pintor en la Academia de San Carlos pero se convirtié
en artista cuando regresé a Jalisco. Su inspiracion puede apreciarse en edificios pu-
blicos y religiosos. Su labor pedagdgica tuvo a Ixca Farias y Gerardo Murillo “Dr. Atl”
como alumnos distinguidos.

Jalisco cumple 200 afios de ser un Estado Libre y Soberano. Es una oportunidad
inmejorable para enaltecer a los hombres que contribuyeron a la grandeza de nues-
tra tierra. Para mi, como jalisciense, significa el mayor de los honores contribuir en
la edicién de este libro que servird para que la inmensa obra de Felipe Castro sea
reconocida y las nuevas generaciones descubran el vasto catdlogo que nos legé. Esta
investigacion es un trabajo minucioso, llevado a cabo por investigadores jaliscienses.
Una obra para apreciar y conocer el contexto en el que se desarrollé la mayor parte
de sus contribuciones artisticas. Felicito a quienes trabajaron en este libro que inmor-
talizard a Felipe Castro y a las autoridades estatales por su altura de miras porque
recordar es celebrar.

Ing. Salvador Ibarra Alvarez del Castillo









PrROLOGO

a produccién pictérica de Felipe Castro se caracteriza por un realismo profundo,

la rica paleta cromatica y su capacidad Unica para transmitir la belleza de los per-
sonajes representados. Este pintor dedicé su vida a crear una cantidad considerable
de obras destinadas tanto al dmbito civil como religioso, a lo largo de la segunda
mitad del siglo XIX. Sus obras, impregnadas de una estética personal, revelan una
mirada reflexiva sobre la realidad y una sensibilidad particular. A través de sus lienzos,
nos invita a explorar mundos internos y nos confronta con las complejidades del ser
humano.

El presente catdlogo, dedicado a la obra de Felipe Castro, es resultado del trabajo
conjunto de un equipo de profesionales en arte y conservacién, quienes han dedica-
do su tiempo y esfuerzo para brindar un andlisis detallado y a la vez asequible de su
obra. Las descripciones y reflexiones que contiene enriquecen la comprensién de su
legado arrojando luz sobre aspectos estilisticos, simbdlicos e histéricos que resaltan
la relevancia de la contribucién del pintor al panorama artistico jalisciense.

Esta publicacion es muy significativa porque atiende una necesidad apremiante
dentro del &mbito cultural: |a falta de publicaciones dedicadas al estudio y anélisis de
la obra de artistas locales, lo cual constituye una laguna importante en los estudios
del arte del Occidente de nuestro pais. Es importante destacar el compromiso y la
disposicion de los autores, quienes han demostrado una dedicacién excepcional en
la blsqueda de la calidad en sus investigaciones; su labor ha sido fundamental para la
consolidacién de este proyecto, el cual marca un punto de partida en el camino hacia
una mayor exploracién y difusion de la Historia del arte en Jalisco.

Finalmente, publicar este primer catdlogo para el estudio y disfrute de la obra de
Felipe Castro ha sido posible gracias a la sensible iniciativa del maestro Enrique Ibarra
Pedroza, Secretario de Gobierno de Jalisco, y al respaldo institucional. Por todo lo
anterior, es para mi un honor escribir el prélogo de la obra de un pintor excepcional
que contribuyé notablemente al arte de Jalisco, con la seguridad de que esta publica-
cién serd un estimulo para que futuras investigaciones aporten nuevas miradas sobre
la vida y obra de artistas locales, contribuyendo asi al conocimiento y salvaguarda del
acervo cultural y artistico de nuestro estado.

Isabel Villasefor Alonso
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INTRODUCCION

Angélica Peregrina'l

ran acierto ha sido emprender una obra sobre el pintor Felipe Castro. Un hombre

destacado en la plastica mexicana del siglo XIX, quien con su prolifica produccién
llené no sélo los recintos religiosos de Guadalajara y su regién sino, dado el espiritu
de los tiempos, también obras civiles asimismo de gran calidad.

Este libro aspira a cubrir el mayor nimero posible de facetas del artista, empezan-
do por su biografia, ya que es comin que se conozcan los detalles iconogréficos de
la obra de un pintor y se pasen por alto los datos acerca de su vida. Es importante
conocer el entorno de un autor, saber dénde nacié, de qué familia provenia, dénde
estudid, en fin, todo lo que roded el desarrollo de sus dotes artisticas, porque brinda
un contexto que lo sitda en su circunstancia. Ello resulta sumamente Util para ubicar a
Felipe Castro en su tiempo, un hombre del siglo XIX, sin duda una centuria de gran-
des cambios, no solamente en lo politico con el nacimiento de México como pais
independiente, sino también en las actividades artisticas con un notable cambio de
paradigma, donde el estilo neoclésico acabdé por imponer su sello al ser desplazados
los canones barrocos, cambio perfectamente perceptible en Jalisco y, desde luego,
en Guadalajara.

Ademas, a lo largo de estos trabajos que en primer término se ocupan de la obra
de Felipe Castro, también se da cuenta del ambiente que reinaba en Guadalajara,
y resulta sorprendente enterarse cémo en los cénclaves culturales se eliminaron las
barreras ideoldgicas entre individuos que fuera de tales agrupaciones eran enemigos
acérrimos. Se llega a la conclusion de que la afieja pugna entre liberales y conserva-
dores fue dirimida mediante el arte y las diferencias se expresaban en las obras. Tal
es el caso de la Academia de Bellas Artes que constituyd la 117 Seccién del Instituto
del Estado, el baluarte de la educacién superior del grupo liberal, que era sustituido
alternativamente por la Universidad de Guadalajara cuando los conservadores tenian
el control politico de Jalisco. Igualmente se destaca el papel que representé en la So-
ciedad Jalisciense de Bellas Artes, organizacion creada en 1857 que agrupé a artistas
y aficionados, empefados en la promocién cultural.

Otra cualidad que relne este libro es el registro que logra de la obra del pintor, gra-
cias a la exhaustiva busqueda que los autores llevaron a cabo en diversas iglesias tanto
de Guadalajara como de otras poblaciones de Jalisco, y también con particulares. De
alli que no dudemos en afirmar que esta es la mas completa némina de su produccién.

1. Miembro corresponsal en el estado de Jalisco de la Academia Mexicana de la Historia.
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Este libro se ha estructurado en once capitulos que desarrollaron nueve autores,
todos distinguidos por su gran capacidad en el estudio de las manifestaciones artisti-
cas, mayormente de la pintura decimonédnica. De tal suerte que se reline un concierto
a varias plumas que da cuenta de la vida y obra de Felipe Castro.

El primer capitulo es de la autoria de Arturo Camacho, quien lo titulé “Apdstoles
del gusto y obreros del progreso: la pintura en Guadalajara en tiempos de Felipe
Castro”, y hace un recorrido panordmico por el siglo XIX describiendo el ambiente,
el contexto en el cual desarrollé su obra el artista en esta ciudad a lo largo de los se-
tenta afos que en ella vivié. Su hipotesis se centra en que durante los afios de guerra
civil los artistas mantuvieron un papel activo al considerar al arte como un elemento
importante en la reconstruccién del tejido social y autonombrarse “apostoles del gus-
to”, idea que cambié radicalmente en el proceso de pacificacion, cuando los artistas
pasaron a ser miembros de Las Clases Productoras. Y precisamente, ante la sociedad
del mismo nombre, Castro fue el representante de los pintores y activo elemento en
las exposiciones que organizaba.

Por su parte, Eduardo Padilla Casillas, en el capitulo “Semblanza”, incluye los re-
sultados de su exhaustiva busqueda de las obras del artista; inicia con los datos bio-
gréficos y su formacion como pintor, y en forma cronoldgica va narrando las tareas
que le iban siendo encargadas, a la par de las clases que daba en los Liceos de Varo-
nes y de Nifas, y como también procuraba la gestién de exposiciones y la reanima-
cién de agrupaciones de artistas, entre ellas la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes,
y el papel que jugd como representante de los pintores en Las Clases Productoras.
Con su caracteristico estilo que no quiere dejar que nada se le escape, paso a paso
indica qué obras iba desarrollando el artista, las describe con gran maestria, indica las
influencias y brinda datos acerca de quién se las encargd, cuanto le pagaron.

El tercer capitulo, “La ceca de Guadalajara: su obra temprana”, en el cual Ricardo
Cruzaley se ocupa de una de las primeras obras de la trayectoria de Felipe Castro,
que pinté a la edad de catorce afios, que representa el escudo de armas de esta insti-
tucién, la que habiendo sido creada en los Ultimos afios del periodo colonial, en 1845,
cuando ejecutd el dleo, seguia siendo una importante instituciéon. Muy ilustrativos
resultan, ademas, los datos sobre la historia de |la propia Casa de Moneda.

Enseguida, el capitulo escrito por Arturo Camacho, Daniela Gutiérrez Cruz y Elian
Orozco Rios, titulado “Felipe Castro y el retrato de poder: el Salén de Embajadores
del Palacio de Gobierno de Jalisco”, que trata de los retratos de los gobernadores
Prisciliano Sédnchez, Santos Degollado, Antonio Escobedo, Joaquin Angulo, asi como
los de los beneméritos de la patria Miguel Hidalgo y Benito Juarez. De todos ellos
se incluyen datos biogréficos y, sobre la evolucién de Castro como pintor, se indican
los cambios a los que éste recurrié para dar mayor luminosidad a los rostros, lo mis-
mo que para lograr una excelente expresiéon de las manos. También destacan otro



aspecto técnico relevante: los materiales de los objetos que acompafian las escenas.
Tal serie fue realizada por Castro entre 1861 y 1889, la cual denota la madurez que
alcanzé en el oficio.

Por su parte, Ramén Avendano Esquivel se ocupa del lienzo “Hijos de Leda: Pablo
y Virginia”, pintado en el dltimo cuarto del siglo XIX, el cual resulta un ejemplo pro-
lifico del gusto de la época al basarse en una obra literaria, una novela francesa del
ultimo tercio del siglo XVIII. Con una agil redaccién el autor analiza a los dos nifios y
todos los demés elementos del lienzo y da cuenta de las influencias que se revelan en
esta obra que, aun cuando carece de firma, siempre ha pertenecido a la familia Castro
y sus descendientes.

El sexto capitulo de la autoria de Cecilia Guadalupe Reynoso Soriano se titulé "El
retrato de Ignacio Comonfort del Museo Regional de Guadalajara”, una obra que hoy
forma parte del acervo de dicha institucién. Asevera que no obstante que no tiene ni
firma ni fecha, es posible atribuirla al conjunto de obras pictéricas con tematica civil
pintados por el artista; ésta en particular fue pintada hacia 1872. Indica cuéles fueron
las litografias que sin lugar a duda sirvieron a Castro como modelos para el retrato, el
cual ejecutdé magistralmente, al mostrar su amplio dominio del dibujo, del manejo de
la luminosidad y de los colores.

Al llegar a esta parte del libro se distingue un parteaguas. En los cuatro capitulos
restantes se trata de la obra de tematica religiosa que se localiza en templos de Gua-
dalajara. En el capitulo séptimo Hugo Armando Félix hizo un concienzudo anélisis de
las obras que en 1850 le fueron encargadas a este pintor, quien contaba entonces con
solo 19 afos de edad. Titula su capitulo “Oracién, crucifixion y resurreccién para la
iglesia de pobres capuchinas de Guadalajara”.

Gracias a la excelente pluma de Hugo Armando Félix sabemos de los retos plés-
ticos, compositivos y técnicos que sorted Felipe Castro para montar estas obras de
gran formato, dedicadas a la pasién, muerte y resurreccién de Cristo, para ornamen-
tar la iglesia del convento de las Capuchinas de Guadalajara. Indica que estas obras,
por el lugar donde estan situadas, obligan al espectador a subir la mirada, lo que no
solamente acrecienta la monumentalidad de las pinturas, sino también el impacto
visual en quienes se aproximan a ellas. No obstante su obvia juventud, Felipe Cas-
tro pudo desenvolverse con bastante soltura en estas tareas gracias al dominio de
recursos que solo podia conceder la disciplina y la experiencia acumulada, e incluso
asevera el autor de este capitulo que puede apreciarse tal encomienda como la cul-
minacién de su etapa formativa.

De igual manera, se menciona que tras su conclusién el conjunto pictérico fue dis-
frutado durante poco tiempo, pues unos cuantos afios después las religiosas fueron
exclaustradas y el edificio cerrado. Afortunadamente hoy pueden apreciarse los tres
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cuadros, gracias a que el templo se encuentra abierto al culto. Sin duda, el conjunto
se inscribe entre los logros mas sobresalientes de la pintura religiosa en su dimensién
regional.

Sobre otra trilogia conventual trata el capitulo preparado por Tomas de Hijar Or-
nelas: “Una interpretacion para las pinturas del retablo del Sagrado Corazén de Jesus
en el templo de Santa Teresa de Avila de Guadalajara”, pintada por Felipe Castro en
1855, cuando contaba con 24 afos de edad. Asegura el autor que los tres cuadros
se distinguen por la provocadora intencién de no colocar en el protagonista ningln
atributo de su divinidad, antes bien, todo lo contrario: simplicidad, humillacién y ago-
tamiento extremo. Reitera que los tres: La entrada triunfal de Jesus a Jerusalén, El
lavatorio y La oracién en el huerto resaltan el aspecto de la humildad de Jesus.

Entre los mecenas de la plastica jalisciense del siglo XIX, el Arzobispado de Gua-
dalajara es uno de los més destacados, pues si bien con la mira puesta en revestir
con decoro los templos, como bien lo califica Eduardo Padilla Casillas en su capitulo
“Cliente medular: el cabildo de la catedral de Guadalajara”, resulté ser un invaluable
promotor que impulsé a los nuevos talentos. Pero el autor también logra identificar
el periodo en el que la mitra tapatia no encargd nada: desde la promulgacién de la
Constitucion de 1857 y hasta 1874, cuando se le encargd el retrato del nuevo ar-
zobispo Pedro Loza y Pardavé, quien habia tomado posesién de su mitra desde un
lustro atrds. Indica Eduardo Padilla que ello es una clara muestra de la estabilidad de
las relaciones Iglesia-Estado y la recuperacién econémica del arzobispado. Asi, en tal
capitulo se da cuenta de las obras que realizé para la Arquididcesis de Guadalajara,
un gran acervo que comprende pinturas para la propia catedral, retratos de obispos
y arzobispos, obras como Los Doctores de la Iglesia, La Santisima Trinidad, San Juan
Nepomuceno y Nuestra Sefiora del Carmen. Por igual, preparé disefios que sirvieron
para manofacturar varias estatuas de las virtudes, asi como La Resurrecciény La ado-
racién de los Reyes, que Castro elaboré entre 1894 y 1896.

El Ultimo apartado revela el hallazgo de varias obras de Felipe Castro en una po-
blacion jalisciense, las cuales analizé Ricardo Cruzaley en el texto “Atotonilco el Alto:
un conjunto de obras desconocidas”. Se trata de seis pinturas divididas en dos gru-
pos: uno que consta de cuatro grandes obras pintadas al éleo sobre tela y adheridas
al muro en las pechinas de la cipula del templo de San Miguel Arcéngel, y el otro
que consta de dos 6leos de caballete, formato rectangular, cuyas teméticas son La
Santisima Trinidad y Nuestra Sefora del Carmen. Estos dos Ultimos estan fechados en
1893y 1895.

Respecto a las pinturas de las pechinas del templo, tras las reparaciones que se
hicieron al recinto, fueron colocadas en 1905, por lo tanto, de la etapa més tardia de
Castro, quien mudé su residencia a la ciudad de México, donde murié en 1907.



Sin duda, Felipe Castro: trayectoria de un talento es una valiosa aportacién al co-
nocimiento del arte jalisciense del siglo XIX, que en Castro encuentra a uno de sus
mas dignos representantes al destacar, como bien afirma el coordinador de este libro,
Eduardo Padilla Casillas, en la representacién de figuras y formas artisticas, diestro en
el dibujo, el colorido y en los efectos luminicos, desenvolviéndose entre los canones
renacentistas, romanticos y realistas en diversos géneros pictoricos.

Bienvenida sea esta obra que abona al conocimiento de nuestro pasado y que se
suma a la conmemoracién del nacimiento de Jalisco hace 200 afios, en junio de 1823.
Felicitaciones a los autores, a Eduardo Padilla Casillas por haber llevado a buen tér-
mino la tarea y al Gobierno de Jalisco por auspiciar la publicacién.

Guadalajara, Jalisco, junio de 2023
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APOSTOLES DEL GUSTO Y OBREROS DEL PROGRESO:
LA PINTURA EN GUADALAJARA EN TIEMPOS DE
FELIPE CASTRO

Juan Arturo Camacho Becerra'l

| pintor Felipe Castro radicé la mayor parte de su vida en Guadalajara. En los

setenta afios transcurridos entre su llegada a esta ciudad, en 1834, y su regreso
a la ciudad de México, a principios del siglo XX, ocurrieron conflictos bélicos como
la guerra de Reforma, la Intervencion francesa y, en el dltimo tercio del siglo XIX, un
proceso de pacificacién en busca de progreso y, por tanto, de modernidad. Durante
los acontecimientos de guerra, los artistas mantuvieron un papel activo al considerar
al arte como un elemento importante en la reconstruccion del tejido social y auto-
nombrarse “apdstoles del gusto”, idea que cambié radicalmente en el proceso de
pacificacion y los artistas pasaron a ser una mas de “las clases productoras”. Felipe
Castro fue un pintor de ideas catdlicas y tuvo como cliente principal a la Iglesia de
Guadalajara; para ensefiar en el Liceo de Nifas, sigui6 los métodos de copia de mo-
delos de yeso y estampas acompanados de explicaciones y relatos de la historia del
arte y de la vida de los grandes pintores, estos ultimos basados en el escritor catélico
Alfredo Nettement (1805-1869).

La Sociedad Jalisciense de Bellas Artes

La guerra desatada después de la promulgacién de la Constitucion liberal de 1857
golped de manera considerable al tejido social de la poblacién y la infraestructura
urbana de Guadalajara. En este contexto destaca el trabajo de promocién cultural
desarrollado por los aficionados y artistas agrupados en la Sociedad Jalisciense de
Bellas Artes desde 1857 y hasta 1870, organizacién cuyo objetivo principal era:

Promover por cuantos medios estén a su alcance el adelanto de las Bellas
Artes, comprendidas no sélo en sus representaciones fundamentales de la musica,
la pintura, la escultura y la arquitectura, sino también en los ramos especiales que
se derivan de ellas y que conforman su conocimiento perfecto.?

1. Doctor en Historia del Arte y profesor investigador titular en el Departamento de Historia de la Univer-
sidad de Guadalajara.

2. Juan Arturo Camacho Becerra (comp.). Catalogo de las exposiciones de la Sociedad Jalisciense de Bellas
Artes, Zapopan: El Colegio de Jalisco, 1998, p. 101.
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Esta agrupacion fue el intento mas consistente para proteger y difundir el trabajo
artistico durante el siglo XIX en Jalisco y se suma a los trabajos de sociedades artis-
ticas en la ciudad de México; es por ello que reunié a musicos, pintores, arquitectos,
poetas y literatos para celebrar reuniones mensuales en las cuales se discutia sobre
arte, se interpretaban piezas musicales y se lefan las composiciones literarias de sus
miembros.

Entre 1857 y 1865, con el nombre de Exposicién de Bellas Artes, organizaron cinco
bienales durante las fiestas patrias, que dejaron como saldo una valiosa hemerogra-
fia y bibliografia. Una revisién general de los catédlogos de las exposiciones permite
apreciar: la disminucién paulatina de temas religiosos en la ejecucién de obras tanto
de artistas profesionales como de aficionados; la aparicion de cuadros con temas
de “costumbres mexicanas” y escenas histéricas de diversos periodos de la historia
nacional, y que el método de ensefianza seguia siendo la copia de estampas y escul-
turas grecolatinas a las que agregaron bodegones y escenas costumbristas. Ademas,
permite identificar a un grupo de pintores, grabadores y arquitectos considerados
profesionales, como Felipe Castro, Pablo Valdez y Gerardo Suérez entre los pinto-
res; Espiridion Carreén y Jacobo Gélvez, pintores y arquitectos; David Bravo y José
Cuevas, arquitectos; Juan Ignacio Matute, ingeniero topdgrafo y Albino del Moral,
escultor y grabador.

Para las exposiciones se contd con la colaboracion de pintores provenientes de la
Academia de San Carlos, como Juan Cordero, Juan Urruchi, Ramén Sagredo, Miguel
Mata y Reyes; para las de 1863 y 1865, con dibujos a tinta del médico y naturalista
Alfredo Duges, radicado en Guanajuato y, para la Ultima, con obra del mexiquen-
se Felipe Santiago Gutiérrez. En la tercera exposiciéon encontramos una veintena de
obras de pintores alemanes remitidos por el cénsul de Alemania en Guadalajara, la
mayoria son paisajes del Tirol y una iglesia y pueblo ruso. También se documentan
las obras de jévenes como el mencionado Pablo Valdez, por entonces estudiante en
San Carlos, lo mismo que Guadalupe Montenegro, quien participd en dos exposicio-
nes, o de Carlos Villasefior, que presenté obras Gnicamente en la quinta edicién. En
el dmbito de la ensefianza, hay trabajos escolares de Luz Herrera, que llegd a ser di-
rectora del Liceo de Nifias, y de Mariano Nieto, futuro profesor de dibujo en el Liceo
de Varones.: Otro saldo importante fue la participacién de mujeres, lo que nos indica
la diversificacién que se habia alcanzado en la practica artistica, no obstante que los
temas ejecutados por Inés y Margarita Gutiérrez, Ignacia Cafiedo o Hilaria Lozano,
por citar algunas, se circunscribian a copias de bodegones, escenas costumbristas o
imagenes religiosas. Otras como Maria Nicole incursionaban en temas de interpreta-
cién literaria como lo demuestra la pintura que ella realizé sobre Francesca de Rimini,
personaje de Dante Alighieri.

3. Cfr. ibid., pp. 80-83.
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Ademas de los artistas plasticos ya mencionados, pertenecieron a la asociacién los
musicos Clemente Aguirre y Cruz Balcézar, los escritores Ireneo Paz, José Maria Vigil,
los poetas Epitacio de los Rios y Aurelio Luis Gallardo, y otros personajes que desta-
carian en el ambito de la politica como Alfonso Lancaster Jones, Emeterio Robles Gil
e Ignacio Luis Vallarta.

Durante la Intervencion francesa, la asociacién ya estaba constituida como una cé-
lula de patriotas. En el discurso leido en la apertura de la cuarta exposicién, el 15 de
septiembre de 1863, el escritor José Maria Vigil sefialé a propésito de las actividades
del grupo:

Es la manifestacion de la idea latente pero vigorosa de progreso moral e
intelectual que agita a México, es en fin una protesta elocuente contra extranjeros
ignorantes, que fallando sin conocimiento de causa, hacen caer sobre nuestra
sociedad las salvajes injurias de salvaje y barbara.

Tal vez por estas condiciones de agitacion social en medio de un conflicto nacio-
nal que tuvo fuertes repercusiones para la ciudad y sus habitantes deba considerarse
el Teatro Degollado como la obra material mas significativa legada por la Sociedad
Jalisciense de Bellas Artes. La historia de esta obra publica es singular por la colabo-
raciéon asumida por autoridades y grupos de la sociedad civil. Su primera etapa, entre
1855y 1867, representa un interés contrastante con las vicisitudes de la guerra civil,
ya que —con excepcién del gobernante de filiaciéon conservadora Adrian Woll, quien
durante su mandato sustrajo el dinero destinado a la construccién— el ayuntamiento
y el gobierno del estado estuvieron atentos a conseguir lo propuesto en el proyecto
original: dotar a la ciudad de un teatro digno de su categoria. No obstante que la
guerra ocasiond retrasos y suspensiones de la construccién, el 3 de mayo de 1859
se colocé la clave que cierra la gran béveda del teatro. A principios de 1860, cuando
los liberales tomaron de nuevo el gobierno, se recompuso la béveda y el gran arco
“que habian recibido veintitantos tiros de cafidn” s por lo que no es de extrafiar que a
finales del afio 1861, en la breve tregua antes de la invasion francesa, los colegas en
la asociacion Jacobo Gélvez y Gerardo Suérez (1834-1870) se dedicaran a proyectar
y ejecutar la pintura mural para ornamentar el teatro de acuerdo con el compromiso
adquirido por el arquitecto.

La ilustracién del Canto IV de la Divina Comedia, del florentino Dante Alighieri,
el discurso tropoldgico (verdad de ejemplo) del viaje al circulo de limbo en donde el
poeta se encuentra con hombres y mujeres reconocidos durante la Antigliedad por
sus valores civicos, morales y de conocimiento, y que habian elegido la luz de la razén

4. El Pais. Guadalajara, 17 de septiembre de 1863, t. IV, nim. 661.

5. Informe del arquitecto Manuel Gémez Ibarra, cit. por Luis Péez Brotchie et al., El Teatro Degollado. Gua-
dalajara: Gobierno del Estado de Jalisco, 1964.
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como camino de virtud, resultaba pertinente en momentos en que la lucha fratricida
buscaba adjudicarse la razén a favor de uno de los bandos. Era necesaria una funda-
mentacién moral mas alla de las ideas religiosas que pesaban en uno de los extremos.
Esta es la razén principal para que una obra como la de Alighieri cobrara vigencia
entre los letrados de Jalisco. Por estas circunstancias es que la decoracién mural del
teatro se nos revela como un cultivo del espiritu de una época en la cual, ademés de
las condiciones politicas y sociales, los artistas encontraron en su expresién un medio
neutral para restituir la concordia perdida, una leccién entonces urgente y adn vigen-
te: que por encima de la lucha de facciones estd la construcciéon de una sociedad
basada en la filosofia, las ciencias, las humanidades y las virtudes civicas y morales.

Los miembros de la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes asumieron en la practica
y en el discurso su compromiso como artistas y no siguieron el ejemplo de Fernando
Calderdn, poeta herido por la defensa de sus ideales en la accién de Guadalupe,
Zacatecas, contra el ejército de Santa Ana en 1835. Sus integrantes partieron del
principio que aseguraba que el artista no desempefiaba su papel con las armas sino
con las ideas de civilizacién y libertad comunicadas por el arte. Para cumplir con su
objetivo principal se propusieron celebrar exposiciones; fundar una biblioteca y hacer
adquisiciones de obra para uso de la misma sociedad, establecer la clase de “estudio
del natural”, presentar y juzgar trabajos artisticos originales en todas las sesiones que
celebrara, y dar publicidad en forma de periédico a sus trabajos. Por las publicaciones
sabemos que, con excepcion de la biblioteca y el establecimiento del estudio “del
natural”, los demas propédsitos si se cumplieron. Con las 68 obras provenientes de
los conventos exclaustrados, resguardadas por ellos durante la Intervencion francesa,
acataron el decreto que Pedro Ogazén habia firmado en 1861 para formar la Pinaco-
teca del Estado y en 1868 instalaron la exposicién en el Liceo de Varones.s

Los artistas de la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes estuvieron a la altura de su
tiempo y circunstancias. Con sus ideas cercanas al socialismo roméntico francés y a la
civilizacidon concebida desde el cristianismo, esta élite local de letrados se mostraba
contemporanea. Movimientos similares ocurrian y habian dejado de ocurrir en ciuda-
des europeas y americanas. Sus principales aportaciones fueron mantener la produc-
cion y difusion artistica en situaciones dificiles y el surgimiento de un publico y critica
de arte emergentes.

La organizacién de exposiciones y recitales, por primera vez en la historia de Ja-
lisco, propicié la apropiacion de la pintura como acto de contemplacién y enriqueci-
miento espiritual y no Unicamente como objeto decorativo y de culto religioso. Este
segmento selecto de la poblacién jalisciense no descuidé la promocién del arte como
un sistema de educacién efectivo para los grandes grupos de poblacion. Ellos confia-
ron en que, con el devenir de los afios, el diverso publico que acudiera a las represen-

6. Este conjunto pictdrico fue la base para la coleccién del actual Museo Regional de Guadalajara.
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taciones y actos en el teatro pudiera leer en las imagenes de la béveda una leccién
de educacion civica y moral.

Entre los cerca de doscientos socios que llego a tener la asociacidn conviene referir
la carrera artistica de Felipe Castro, quien tenia tres afios de edad cuando llegé a vivir
a Guadalajara procedente de |a ciudad de México. Debido a que su padre habia sido
designado profesor principal en la Academia de Bellas Artes de Guadalajara, crecié
bajo su ensefianza y, posteriormente, formo parte del alumnado de la Academia de
San Carlos de la Ciudad de México. A su regreso a Guadalajara, Felipe Castro colabo-
ré en la fundacién de la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes, de la que fue presidente
en 1857 y 1861, y secretario en 1865; participd activamente en sus exposiciones, asi
como en las preparadas por la Academia de San Carlos de México en 1851, 1865y
1869. Para la organizacién de esta Ultima, que tuvo caracter nacional, fue nombrado
agente para la venta de acciones.’

Fiestas del progreso

El proceso de restauracién de la Republica trajo a Jalisco un periodo de paz y trabajo,
alterado por levantamientos en zonas rurales y por una confrontacién politica con la
Federacion. A pesar de que las gavillas de asaltantes y revolucionarios continuaron
asolando al pais, los gobernantes de Jalisco se preocuparon por el progreso material
de la capital tapatia, prueba de ello fueron la reconstruccién del Palacio de Gobierno,
la edificacion del salén para las sesiones del Congreso en el interior del mismo edifi-
cio, la terminacién de la penitenciaria, los jardines de Santo Domingo y de Escobedo,
y la primera linea de tranvias de tracciéon animal que comunicé a Guadalajara con la
villa de San Pedro Tlaquepaque.

En términos generales, la sociedad se mostré dispuesta a la paz y a encaminarse
por el rumbo del progreso de las sociedades europeas modernas buscando conciliar
la libertad con la concordia y el progreso con el orden, tal como lo planteaban los
ideales del siglo.

En esas circunstancias, se convocé a la primera exposicién municipal celebrada
entre el 5y el 17 de febrero de 1878 en los salones del Instituto del Estado. Como
se trataba mas bien de una promocién de la industria y las manufacturas, la prensa
destacd los adelantos técnicos de la reproduccién de imédgenes como las fotografias
presentadas por Octaviano de la Mora, de las que el cronista hizo elogiosos comen-
tarios, en especial a |la del gobernador Jesus Leandro Camarena.

El catdlogo no fue publicado, sin embargo, por la informacién periodistica sa-
bemos que se expusieron carruajes, un piano fabricado por Claro Tome Villasefior;

7. El Pais. Guadalajara, 18 de diciembre de 1869, t. IX, num. 454.
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tejidos de hilo provenientes de la Casa de Caridad de San Felipe; rifles y pistolas del
sistema Remington; mantas de la fabrica La Escoba; herrajes y fundiciones de la Ferre-
ria de Tula; papel de Atemajac; cerillos y tabacos, animales disecados junto con arroz,
azucar y café; fotos de Octaviano de la Mora y Charles Barriere; grabados de Albino
del Moral, pinturas de Jacobo y Francisco Gélvez, Miguel Garate y Francisco Sanchez;
y se integraron también a esta seccion las composiciones musicales de Abel Loreto.
En total, el ayuntamiento entregé medio centenar de medallas de oro, plata y bronce,
a las mejores pinturas, fotografias, dibujos, tallas escultéricas y grabados en diferen-
tes técnicas.® Un cronista local opiné que en esta “fiesta de la paz”: “no encontramos
cosas verdaderamente extraordinarias, pero si en todo se veia el trabajo y el deseo
de adelanto”.s Mas que calidad, se veia voluntad de superar las dificultades pasadas.

Enmarcados por estas nuevas circunstancias de impulso a las artes y las manufactu-
ras es que aparece la Sociedad de Las Clases Productoras, fundada el 28 de octubre
de 1877, bajo el lema: “Inteligencia, Capital y Trabajo”. Esta nueva asociacién cuyos
promotores principales fueron el agricultor Panfilo Carranza y el profesor de educa-
cion basica Aurelio Ortega pretendié la unién entre empresarios, artesanos y gente
“instruida”, asi como mujeres y niflos. Unir tan diversas clases sociales causé polé-
mica, lo que motivé que algunos periodistas acusaran a sus fundadores de provenir
de sectas masodnicas, por lo que vieron con fines politicos un programa de difusién
comercial en el que se ofrecia en paquete completo, desde los barandales o bancas
de hierro fundido procedentes de la Ferreria de Tula hasta los cuadros para menage
de casa del pintor espafiol Manuel Mufoz.

En los tiempos de reconstrucciéon que se vivian en el pais, estar ligado con la ma-
soneria en la vision del ciudadano comun significaba participar en la politica y por
tanto ser corrupto y culpable de los males de la Republica. Para el pueblo, las diver-
gencias entre las diferentes agrupaciones masoénicas eran la causa de la ruina en que
se encontraba la nacién. En ese contexto de desconfianza a la autoridad, la unién mas
amplia posible de los sectores productivos se mostraba como una estructura confia-
ble para la difusién del proyecto de desarrollo econémico propagado por los liberales
triunfantes encabezados por el general Porfirio Diaz; programa que, en lineas genera-
les, consistia en construir una sociedad en la que el capital y el trabajo estuvieran en
armonia. La asociacién declaré como Unico fin:

Reunir a todos los hombres honrados y de buena voluntad que quieran unir
sus esfuerzos a los nuestros para hermanar a los hombres ilustrados, a las personas
acomodadas y a los pobres trabajadores, para que sin hostilizar se mancomunen

8. "Los premios de la exposicion”. Juan Panadero, Guadalajara, 21 de marzo de 1878, nim. 585.

9. “La primera exposicion municipal”. Las Clases Productoras, Guadalajara, 17 de febrero de 1878, nim. 16.
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sus intereses y puedan entre todos mejorar las diferentes clases sociales, sin herir
las creencias religiosas de ningun individuo, sin violentar tampoco sus opiniones
politicas.™

La asociacién buscaba mejorar las condiciones de produccién sin violentar de-
masiado las relaciones entre capital y trabajo, por lo que en teoria se integraba por
circulos de trabajadores afines, y todos en conjunto formaban la agrupacién. Es por
ello que en el grupo de artistas y artesanos se encontraban el ceramista Heraclio Fa-
rias, el fotégrafo Charles Barriére, el ingeniero y profesor de dibujo Evaristo de Jesus
Padilla y el pintor Felipe Castro, quien se incorporé a la comisién de exposiciones.
Esta asociacién entre productores artisticos e industriales resulta renovadora para su
época en México.

Para la conmemoracién de su primer aniversario, la Sociedad de Las Clases Pro-
ductoras lanzé su convocatoria para montar una exposicién: “con el objeto de impul-
sar el trabajo y la inteligencia por medio del estimulo”. Para la recoleccién de objetos
establecieron cinco secciones, para integrar la cuarta, correspondiente a las Bellas
Artes, se solicitaban toda clase de dibujos y pinturas, proyectos y planos de ingenie-
ria, fotografias, esculturas, bajo relieves, grabados, trabajos de litografia y tipografia,
cromos, etc., piezas de musica nuevas y, en general, “lo que comprenda las artes
plasticas, ténicas y literarias”.

Ademas de los articulos industriales y manufactureros ya presentados en el certa-
men municipal celebrado en el mes febrero de ese afo, la novedad fue la inclusién
de colecciones arqueoldgicas. El salén de Bellas Artes estuvo desairado por la poca
respuesta de los pintores, “sélo el dibujo era mas abundante; y la fotografia estaba
representada espléndidamente”.” A propdsito de la exposicién, el redactor de Juan
Panadero hizo la siguiente reflexion: “Las artes aqui no quieren precisamente una pro-
teccion directa del gobierno; limitanse a desear que no se les hostilice ni se embarace
sus progresos. La proteccion del publico es la que principalmente necesita nuestra
industria; es preciso que todos los jaliscienses nos acostumbremos a preferir los arte-
sanos nacionales a los extranjeros”.

Para 1880, la Sociedad de Las Clases Productoras era una mezcla de mutualis-
ta de artesanos con una agrupacién empresarial, seguia manteniendo una escuela
para adultos abierta desde el afio de su fundacién y realizé su segunda exposicion

10. Bertha Alicia Palacios Bravo. Las Clases Productoras. Guadalajara: Universidad de Guadalajara y Céma-
ra de Comercio de Guadalajara, 1983, p. 26.

11. “Primera exposicion de Las Clases Productoras, invitacion”. Las Clases Productoras, Guadalajara, 6 de
octubre de 1878, nim. 49.

12. Editorial “La exposicién industrial de Las Clases Productoras”. Juan Panadero, Guadalajara, nim. 659,
5 de diciembre de 1878.

13. Idem.
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nacional, inaugurada el primero de mayo con apoyo del Ministerio de Fomento de
la Federacion y del gobierno de Jalisco, que costearon la edicién de un catélogo y
una descripcion de la ciudad sede.™ La seccion de Bellas Artes estuvo integrada por
piezas de pintura, dibujos a lapiz, caligrafia y trabajos a pluma, litografia, fotografia,
construcciones de adornos, grabados y bajo relieves, escultura, musica vy literatura.
Conformada en su mayoria por obras de principiantes y aficionados, la seccién fue
un reflejo de la situacién de las artes plasticas en Guadalajara durante los inicios del
porfiriato. Por una parte mostré un avance tematico que incluia un mayor nimero de
paisajes y temas tomados de la naturaleza y, por otra, que los escasos pintores profe-
sionales no estaban muy convencidos de exponer sus obras junto con desgranadoras,
arados, mantas y tequila, como uno més de los beneficios de la civilizacion.

Con motivo de la llegada del ferrocarril en 1888 se monté otra exposiciéon mixta
con el objetivo de “dar a conocer la produccion del estado y favorecer el libre cam-
bio”; entre la diversidad de objetos la prensa destacé la habilidad para el bordado
de las alumnas de los planteles tapatios, asi como las esculturas en barro realizadas
en Tlaquepaque.

Un resultado palpable de estas exposiciones de industria y artes vino a ser la ins-
talacién del Museo Industrial, inaugurado por el gobernador Mariano Barcena el 16
de septiembre de 1890 en dos salones del antiguo Colegio de San Juan. Ademés de
tejidos, licores, jabones, azlcares, café, arroz, maiz, frijol, trigo y muestras de piedras
minerales, habia lugar para “los bustos de barro cocido que tanto nombre han dado
a Panduro, y los mufiecos representando escenas de costumbres en que tan perito es
Zuniga".

El 5 de mayo de 1892, la Sociedad de paisajistas “Gerardo Suérez”,* primera
asociacion integrada exclusivamente por pintores, celebré su primera exposicién. En-
sefianzas, exposiciones y publicaciones habian contribuido para que se fundara esta
agrupacién dedicada a promover el género del paisaje. Entre sus miembros encon-
tramos a nuevos pintores egresados del Liceo de Varones como Francisco Sanchez
Guerrero, José Vizcarra, Luis de la Torre y el también fotégrafo José Maria Lupercio.
En el articulo tercero del reglamento de exposiciones se puntualizaba que: “no admi-
tird en certamen todo aquello que no sea tomado de la naturaleza o que carezca de
originalidad; para cuyo fin, se nombraré un jurado de tres de los socios que designe
el presidente, para examinar los estudios”."

14. Mariano Barcena. La 27 Exposicién de “Las Clases Productoras”, y Descripcion de la ciudad de Guada-
lajara. Guadalajara: Tipografia de Sinforoso Banda, 1880.

15. Editorial “Museo industrial, Descripcion del establecimiento, Excitativa a los productores”. Juan Pana-
dero, Guadalajara, 7 de septiembre de 1890, nim. 2200.

16. "Instalacién”. Diario de Jalisco, Guadalajara, 30 de abril de 1892

17. Sociedad de paisajistas “Gerardo Suérez”. Reglamento de exposiciones. Guadalajara: Impreso suelto
fechado el 28 de febrero de 1892, en el archivo del pintor Carlos Villasefior.
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Las dos exposiciones celebradas en mayo y octubre de 1892 por la “Sociedad de
paisajistas Gerardo Sudrez” conservaron en esencia el esquema de presentar trabajos
estudiantiles ahora, por indicaciones de la misma asociacién, dominados por copias
de paisajes o escenas del campo europeo junto a composiciones originales basadas
en el entorno citadino, como las obras de José Vizcarra y Marcelino Davalos. El pri-
mero, se interesé por captar la expresién de una joven de paseo por una calle de la
ciudad y, el segundo, por un voceador de periédicos inspirado en una fotografia de
José Maria Lupercio que muestra a un nifio con ropas desgarradas y sostiene en sus
manos un ejemplar del periédico Juan Panadero. La mayoria de los trabajos eran
estudios de paisaje, lo que significa que esta agrupacion tuvo como principal aporta-
cioén el impulso de la pintura al aire libre.

Para la segunda exposicion, celebrada en octubre del afio de los centenarios, par-
ticiparon 17 artistas y tres alumnos. De entre los pintores profesionales de la época
s6lo se presentd obra de Francisco Sdnchez Guerrero y se expusieron tres cuadros del
homenajeado Sudrez. De acuerdo con las crénicas publicadas por la prensa, se tratd
de una exposicién de arte joven; José Vizcarra y Fernando R. Gémez presentaron el
mayor nimero de obras con siete cada uno, Marcelino Davalos dio a conocer cinco y
Othdn de Aguinaga, cuatro. También expusieron José Maria Lupercio, Eloisa Acosta
y Luisa Adame.

Un pintor destacado de este periodo fue Carlos Villasefior (1849-1920), autor de
pintura religiosa y de originales bodegones en los que introdujo frutas y objetos re-
gionales, tales como pitayas y ceramica de Tonaléd. Dentro del panorama de la pintu-
ra mexicana de su época, el triptico La vida tiene un significado para los inicios del
Simbolismo en México. El primer cuadro se titula Nacer. En él aparece un angel que
arroja a un nifo a un abismo de tinieblas y muerte; el segundo es Vivir, donde el angel
protege a dos pequefios que juegan al borde de un precipicio en el que se asoma
una serpiente; en el Ultimo cuadro llamado Morir, el angel estd a punto de llevarse
el alma de una mujer mientras un anciano llora en un extremo. El artista representa
un suefo, en donde el episodio mas dramético es el nacimiento. Esta representacion
adquiere relevancia en el contexto de la pintura jalisciense, por el temay su esquema
de composicién: la recuperacion del formato de triptico propio de la jerarquia catélica
es una caracteristica de la pintura simbolista, asi como la conciencia de la fugacidad
de la vida humana manifiesta en temas como Las edades del hombre y el Suefio, re-
currentes de los pintores europeos durante el Ultimo tercio del siglo XIX.*

18. Fausto Ramirez. “El Simbolismo en México”. El espejo simbolista, Europa y México 1870-1920 (Li-
bro-catélogo de la exposicion). México: Munal-Conaculta-IIE, 2004, pp. 29-59.
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Realismo y modernidad finisecular

En los Ultimos afios del siglo XIX (1880-1899), en Jalisco se consolidé un poder eco-
némico sustentado en la agroindustria que facilité la llegada de algunos beneficios de
la civilizacién, como el ferrocarril, la energia eléctrica y el cinematdgrafo.

En el aspecto politico, la federacion consiguid la docilidad del gobierno local con
la eleccion del general porfirista Francisco Tolentino como gobernador en 1883. Las
inversiones durante el breve periodo de Ramén Corona contribuyeron de manera
decisiva al desarrollo econémico, cuyo logro mas importante fue la construccién de
un ramal ferroviario a Irapuato que conecté al estado con el norte y el centro del pafs.
Asi, con esta via, se agilizo el comercio y se favorecié la comunicacién con el exterior.

Después de este acontecimiento la ciudad provincial adquirié pinceladas de mo-
dernidad con los bafios de regadera, los bares de los hoteles, la red de tranvias, el
drenaje y el agua potable, las revistas parisinas y la multiplicacién de lugares de reu-
nién como park house, casa de huéspedes y cafeteria, en la que se presentaban con-
ciertos, recitales de poesia, charlas de temas variados y los inventos de temas recien-
tes, como el kinetoscopio. Todos estos acontecimientos convirtieron a Guadalajara en
sede de la tertulia finisecular. En este tiempo las puertas jaliscienses se abrieron sin el
temor a la bala y el candén o al levantamiento militar. El mundo entré en la regién con
las novelas de Emilio Zola, el ferrocarril de Paso del Norte, el water closed, los maga-
zines y la ropa francesa. Como en el resto de “las naciones civilizadas”, hacia fines del
siglo XIX se presentaron en Guadalajara los nuevos planes educativos encaminados a
satisfacer las metas de industrializaciéon, sobre todo mediante la formacién de quimi-
cos, ensayadores de material, tenedores de libros y dibujantes técnicos, relegando en
cierta manera a pintores y escultores.

No sin dificultades, se habian mantenido las clases de pintura y dibujo en el Liceo,
y en 1883 se habian agregado las de escultura y grabado, con lo que ya se hablaba de
la Academia del Liceo. Los problemas comenzaron cuando el presupuesto de egresos
del estado suprimié en 1894 las clases de pintura, grabado y escultura por razones
de economia.

Durante los veinticinco afios en que se ofrecié la catedra de pintura en el Liceo,
éste fue una academia de estudios elementales en la que se detectaron vocaciones
que, en algunos casos, continuaron cultivindose fuera de Guadalajara: los mas des-
tacados fueron Carlos Villasefior, José Guadalupe Montenegro, Francisco Sanchez
Guerrero, Manuel Mendiola, Javier Martinez “Tizoc"”, José Othdn de Aguinaga y José
Vizcarra.

En los ultimos afos del siglo XIX, los interesados en aprender pintura lo hacian
combinando las recomendaciones cladsicas con las nuevas observaciones de soltar
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mas el pincel y trabajar fuera del estudio. La fotografia y los cromos se habian popula-
rizado de manera que las imagenes de retratos, bodegones o paisajes estaban en las
casas de la clase media. Los que tenian recursos se mandaban hacer un bodegén, un
paisaje o un retrato en uno de los estudios de la ciudad. El mas prestigiado llegé a ser
el de Francisco Sanchez Guerrero (1859-1924), instalado en el portal de Matamoros,
donde se ofrecia hacer retratos al 6leo o en técnica fotogréafica segun el bolsillo del
cliente. Sanchez estudié pintura en San Carlos y aprendié fotografia con Octaviano
de la Mora, del que fue su ayudante. En 1888 se asoci6 con el sefior Antonio Figue-
roa para formar el despacho Figueroa y Sénchez, dedicado a la venta de postales de
edificios y paisajes de Guadalajara con sus alrededores. Por encargo del gobernador
Curiel realizé la mayor parte de los retratos de la galeria de gobernadores que se en-
cuentra en el Museo Regional.

La obra de Sédnchez Guerrero representa la influencia ejercida por la fotografia en
la pintura jalisciense del fin de siglo. Sus retratos al 6leo parecen fotografias retoca-
das. Por su cuidadoso dibujo y un manejo natural del color pueden ser considerados
hiperrealistas. Este fue su estilo mas frecuente tanto en la elaboracién de retratos o en
cuadros de comedor. Al visitar el estudio del artista, Eduardo Gibbon opiné:

que si este joven se distingue por su dibujo delicado y correcto, igualmente
puede distinguirse por el colorido y la entonacion preciosa que transmite a sus
telas [...] Pero no es la Academia la que ha hecho de él un buen artista, es su or-
ganismo, es su alma que lo hace sentir lo que traslada al lienzo. Tiene a mi juicio
las dos cualidades indispensables que afirman al artista: siente y piensa."

En aquellos tiempos de paz porfiriana, la sociedad civil continué como animadora
de la vida cultural. El gobierno dificilmente cumpliria con su responsabilidad de con-
cluir y mantener el Teatro Degollado, que fue objeto de importantes mejoras en su
consolidacién y ornato. Fuera de eso, los gobernantes se manifestaron indiferentes
con la actividad cultural. Los integrantes de La Republica Literaria le solicitaron al he-
roico y letrado gobernador Corona una ayuda econdémica para editar la revista, que
les fue negada.

El hecho de que en 1892 un grupo de jévenes pintores se organizara en la Socie-
dad de paisajistas “Gerardo Suédrez” con la intencién de fomentar el estudio del pai-
saje, constituyd un importante antecedente para el trabajo de la pintura al aire libre.
Durante ese afio, realizaron dos exposiciones con intenciones de mostrar sus pinturas
“impresionistas”; la segunda, provocé entre los escasos dilettanti de la tertulia tapatia
una critica referente a su libertad de interpretacién, que nos informa de un nuevo uso
del color:

19. Eduardo A. Gibbon. Guadalajara: la Florencia mexicana. Guadalajara: Imprenta del “Diario de Jalisco”,
1893, pp. 224-226.
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Hay en los cuadros una nota subida, caliente, chillona en ocasiones, que, si
alegra la vista, hiere la retina en cuanto se busque por alli el efecto estilistico y no
el relumbroén de las circunstancias [...] son jévenes que empiezan a crear dejando
a un lado la copia y queriendo dar las tonalidades por el propio gusto y sugestion.

En 1896, en su tercera visita a la ciudad, el pintor mexiquense Felipe Gutiérrez
organizé una exposicion en la que presentd cien pinturas; ademés de las suyas, par-
ticiparon las de Felipe Castro, Carlos Villasefior, Roberto Lépez Portillo, Ramén Cas-
tafieda y Gerardo Murillo, que seria posteriormente conocido como el “Dr. Atl”. Los
periodistas elogiaron la presentacién de “estudios al desnudo” —-d'aprés natural- por
su “colorido y verdad”, los comentarios también nos indican la apertura en cuanto a
la temética pictdrica.

El principal impulsor de las nuevas formas de pintar la realidad fue el brasilefio
Félix Bernardelli (1862-1908), originario de Rio Grande do Sul. A los 15 afios se ins-
cribié en la Academia Imperial de Bellas Artes de Rio de Janeiro, entre 1886 y 1890
estudié en la Academia de Bellas Artes de Roma,* posteriormente asistié en Paris a
academias privadas. En estas instituciones los alumnos gozaban de gran libertad, no
era necesario presentarse diario a clases lo que les permitia asistir a varias academias.
El trabajo principal consistia en dibujar modelos desde varios angulos con el objetivo
de lograr un dibujo con mayor precisién y detallado.

Bernardelli se establecié en Guadalajara en la casa de su hermana Fany Remus, a
finales de 1890, y pronto comenzd a darse a conocer como pintor y como violinista;
para la exposicién de fin de cursos de la catedra de pintura en 1891 varios alumnos
presentaron copias de tres cuadros de Bernardelli. Por su novedoso trabajo, pronto
impacté a los enterados; después de visitar su taller, un cronista escribié que habia
visto un arte distinto: “alli no hay truco ni convencionalismos, ni arte aprendido, hay
algo mas, hay vida, esfuerzos por comprender la naturaleza y la verdad” >

En los peridédicos de la época existen muchos testimonios de las aportaciones de
Bernardelli a la animacién cultural tapatia, tanto en la misica como en la plastica. Con
la apertura de una “academia de pintura y dibujo para sefioras y sefioritas”, instalada
al estilo de Roma y Paris en 1897, inicié el camino a una pintura libre en parte de la
academia arte de Jalisco. En el taller de Bernardelli recibieron su formacién tres de los
precursores del arte contempordneo de México: Roberto Montenegro, Jorge Enciso
y Rafael Ponce de Ledn.

20. Laura Gonzélez Matute. "Félix Bernardelli: un artista de lo moderno en Guadalajara”. Laura Gonzélez
Matute y Luis Martin Lozano (ed.). Félix Bernardelliy su taller (Libro-catalogo de la exposicién). Guadalajara:
Instituto Cultural Cabanas-INBA, 1996, p. 22.

21. El Correo de Jalisco. Guadalajara, 28 de abril de 1895.
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Bernardelli trajo a Guadalajara el estudio del desnudo natural sin poses, la pintura
al aire libre y la consideracion de la luz como protagonista de la composicion. En su
academia ensefié que para pintar era necesaria cierta percepcién de la vida y la rea-
lidad que, al plasmarse en el papel o el lienzo, son transformadas por la poética del
artista, lo que significé un avance fundamental en la ensefianza de la pintura no sélo
en Jalisco sino también en México.

Este fue el panorama por el que transité la carrera artistica de Felipe Castro,
a pesar de que nunca se le reconocié en vida su contribucién a la ensefianza de
las artes y sus afios de trabajo en los liceos. Fue un personaje muy apreciado por
sus contemporaneos y es considerado como uno de los maestros de la pintura
jalisciense. Comparado con los que fueron alumnos de Pelegrin Clavé, a pesar de las
limitaciones tematicas impuestas por el medio y las circunstancias, Felipe Castro debe
ubicarse entre los primeros. Sin aportaciones trascendentales, su mayor cualidad es
haber practicado “el gran arte de la pintura” en esta regién. La apreciaciéon que sus
contemporaneos hicieron de su trabajo se prolongé hasta 1918, cuando al inaugurase
el actual Museo Regional de Guadalajara una sala llevé el nombre de “Castro y Valdez”
como reconocimiento a Felipe Castro y Pablo Valdez, para posteriormente caer en el
olvido.
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Eduardo Padilla Casillas'l

E ntre los pintores que engalanaron la pintura en Jalisco durante la mayor parte del
siglo XIX, se encuentra Felipe Castro, quien se destaco y sostuvo a lo largo de
toda su vida un gran prestigio como docente y artista académico perfeccionado bajo
el rigor de la academia. Con ese cimiento formativo, desarrollé mejor su trayectoria y
potencializd una serie de cualidades en la practica de diferentes géneros en los que
alcanzé plenitud, como el retrato o las composiciones alegdricas. Confié en su talento
y en su refinamiento artistico para hacerse de los recursos econémicos a través de los
encargos que financiaron su sustento. Fue miembro de una dinastia de pintores que
comenzé en el siglo XVIIl'y culminé a principios del siglo XX.

Felipe Castro naci6 en la Ciudad de México el 26 de mayo de 1831 y al dia si-
guiente fue bautizado como José Felipe Neri Francisco de Paula Luis, en la parroquia
de El Sagrario de la misma ciudad. Su padre fue el pintor José Maria Antonio Ignacio
Castro Moctezuma? y su madre, Maria Micaela Diez y Sanchez.: Su abuelo, José Igna-
cio Castro Roxas* fue discipulo del pintor Miguel Cabrera,* y su hermano José Amado
Francisco también ejercié la misma labor. La aptitud continud con su sobrino Julio
de la Sierra Castro, aunque al parecer no ejercié la pintura como tal, y culminé con
el fallecimiento de su joven sobrino nieto Carlos,¢ hijo de Maria Micaela Isidora de la
Sierra de Contreras Medellin.” Felipe Castro formé parte de una numerosa familia, ya
que, ademas de Amado, tuvo como hermanos a Valentin Francisco, Maria Josefa Pio-
quinta,® Maria de Jesus, Maria Soledad y Maria de Loreto,’ de quien su descendencia
aun vive en Guadalajara.

1. Licenciado en Restauracion de Bienes Muebles por la Escuela de Conservacion y Restauracion de Occi-
dente, docente en la misma institucion, maestro en Ciencias de la Arquitectura y maestrante en Historia de
México por la Universidad de Guadalajara.

2. 4 de noviembre de 1778-1° de abril de 1852. Bautizado en La Asuncidn Iztacalco y murié en Guadalajara.
3. Contrajeron matrimonio el 15 de marzo de 1816 en La Asuncidn Iztacalco.

4. 5 de septiembre de 1757-417907? Naci6 y murié en la Ciudad de México. Contrajo matrimonio con Maria
Dolores Moctezuma Hernandez el 26 de febrero de 1778 en la parroquia de El Sagrario.

5. Juan Arturo Camacho Becerra. Album del tiempo perdido, pintura jalisciense del siglo XIX. Zapopan: El
Colegio de Jalisco, 1997, p. 72; Rubén Villasefior Bordes. Atisbos del Pasado. Guadalajara: Banco Industrial
de Jalisco, 1975, p. 81.

6. ;1899?-5 de diciembre de 1919. Nacié y murié en Guadalajara.
7. 4 de abril de 1855-17 de abril de 1929. Nacié y murié en Guadalajara.
8. 4 de mayo de 1816. Ver recuadro en este texto.

9. 10 de septiembre de 1825-;? Bautizada en la parroquia de El Sagrario de la Ciudad de México. Murié
en Guadalajara.
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Con muy corta edad, en 1834 fue trasladado a Guadalajara, debido a que su
padre, José Antonio Castro, fue invitado a dirigir la Academia de Bellas Artes de esta
ciudad, como sucesor del pintor José Maria de Uriarte (17;?-1834). Al momento
de trasladarse fuera de la Ciudad de México, su padre ya contaba con una amplia
trayectoria.

La Academia de Bellas Artes de Guadalajara habia pertenecido al Instituto del Es-
tado, el cual abrid sus puertas en 1827 como parte de las acciones del primer gober-
nador de Jalisco, Prisciliano Sanchez (1783-1826). Para ello, el 29 de marzo de 1826,
el Congreso del Estado sancioné el Plan General de Instruccion Publica que estable-
ci6 diversas clases de ensefianza y, para la cuarta categoria, se instituyé en Guadalaja-
ra dicho plantel. El Instituto se organizé en secciones y a la academia correspondié la
undécima seccién, con catedras de dibujo, geometria practica, arquitectura, escultura
y pintura.

Encabezados por el gobernador José Antonio Romero (1779-1857)," los centra-
listas de Jalisco obtuvieron el poder y, debido a las pugnas ideolégicas contra los
anteriores planteamientos liberales de los gobiernos federalistas, el nuevo gobierno
clausurdé el Instituto del Estado en 1834; restablecio la universidad y Romero decidié
que lo Unico conveniente para mantener en funcionamiento a la extinta casa de estu-
dios era la academia, como parte de la Universidad.

Paulatinamente, el régimen centralista entrd en crisis ante los gobiernos estatales,
ya que tuvieron dificultades para cubrir sus presupuestos frente a los pedidos tributa-
rios y, como consecuencia, la academia tapatia entré en dificultades. Presenté diver-
sos problemas emanados de la ausencia de presupuesto, como burocracia excesiva
y nunca estuvo completa la planta docente. Eventualmente el gobierno, asesorado
por el prior del convento del Carmen de Guadalajara, fray Manuel de San Juan Cri-
séstomo Najera (1803-1853), ordené su traslado a la Escuela de San Juan Bautista, en
donde se reorganizd, siendo su director el propio fraile.”2 En dicha escuela también
participaba el escultor Victoriano Acufia.” Hacia 1840, José Antonio Castro mantuvo
a la academia inclusive Unicamente con las lecciones de dibujo y, cuando se veia obli-
gada a cerrar, las trasladaba al taller de su casa.™

10. Camacho, op. cit., pp. 72, 123; Villasefior, op. cit., p. 86.
11. Ibid., p. 82.
12. Camacho, op. cit., pp. 63-74.

13. Agustin F. Villa. Breves apuntes sobre la antigua escuela de pintura en México y algo sobre la escultura
por ... Guadalajara: UNED, 1990, p. 47.

14. Pablo Jesus Villasefior. “Biografia D. José Castro”. Celia del Palacio (ed.). El ensayo literario. Revistas
Literarias Jaliscienses. Guadalajara: Secretaria de Cultura de Jalisco, 1994, nim. 1, p. 10.



Nuestra Senora de los Dolores. ca.1840. José Antonio Castro Moctezuma.
(Coleccion particular. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)




Nuestra Sefiora del Refugio. 1842. José Antonio Castro Moctezuma.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Eduardo Padilla Casillas, 2021)



JOSE ANTONIO CASTRO MOCTEZUMA
Padre de Felipe Castro

Su primera educacion fue el taller de su padre, quien murié cuando tenia corta edad.
Ingresé a la Academia de San Carlos de México a la edad de doce afios y en 1805 reci-
bid beca de pensionado por la ejecucién de una pintura que tuvo por tema a San Juan
Bautista. Fue alumno de Rafael Ximeno y Planes (1759-1825), quien le encomendd va-
rias obras. Posteriormente, obtuvo el titulo de académico de mérito y a la muerte de su
maestro en 1825 fue nombrado teniente director. El escultor valenciano Manuel Tolsa le
encomendé dibujar por medio de alzado lateral, frontal y posterior la estatua ecuestre
de Carlos IV, por los cuales recibié 150 pesos. Su maestro le encargd dos pinturas de
tamafio natural para el templo de Jests Maria: El angel de la guarda y Cristo. También
le encomendé pintar otro Cristo que estuvo en la casa de moneda de la Ciudad de Mé-
xico. Tuvo reconocimiento por la elaboracién del retrato de Lucas Alaman, ya que sirvié
como modelo para su grabado.

En Guadalajara produjo dos cuadros para los altares laterales de la iglesia de San
Agustin, disefados y construidos por José Gutiérrez: La Santisima Trinidad y La virgen
del Buen Consejo. Hizo las decoraciones murales al temple para la casa de la familia
Cafedo. Existe firmada una copia de La Purisima Concepcién atribuida a Murillo en
el Santuario de Nuestra Sefiora de la Soledad de Tlaquepaque, Jal., y una Santisima
Trinidad en el Colegio Apostélico Franciscano de Zapopan. Para el convento carmelita
masculino hizo la decoracién mural decorativa del interior y varios lienzos, entre ellos,
Nuestra Sefiora del Carmen y para la sala de Profundis elaboré Jesucristo velado por
dos angeles. Se consigna la existencia de otro Cristo en Guadalajara. Para el templo
de Analco pinté El trénsito del sefior San José y en el acervo del Museo Regional de
Guadalajara hay un Jests Muerto.

Su obra refleja el caracter de la escuela valenciana, proveniente de las ensefianzas
de Rafael Ximeno, como se observa en Nuestra Sefiora de Dolores, la cual no esta fe-
chada ni firmada pero pertenece a sus descendientes. Eventualmente optd por esfumar
sus perfiles y dar mayor dulzura y gracia al caracter de sus personajes, como se mani-
fiesta en Nuestra Sefiora del Refugio de la Catedral Metropolitana de Guadalajara, fir-
mada y fechada en 1845. No se ha detectado ni estudiado de manera suficiente la obra
de José Antonio Castro y, hasta el momento, solamente se conocen algunas pinturas
religiosas, pero lo anterior no quiere decir que se haya dedicado de manera exclusiva
a esos temas.

Eduardo Padilla Casillas
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Como asesor del gobierno en materia de instruccién, Najera introdujo la mate-
ria de dibujo lineal, en el plan de estudios de la Academia de Bellas Artes; cultivd
también el estudio de la estética clasica y dejé varios manuscritos con el tema de
la belleza y el buen gusto. El periodo conservador estuvo vigente de 1836 a 1841,
cuando triunfé el Plan del Progreso, proclamado en agosto de ese afio por Mariano
Paredes Arrillaga (1797-1849) y la elite tapatia. En 1846 se restablecié el federalismo
en México y el gobernador Joaquin Angulo promulgé el Plan General de Instruccién
Plblica. En este periodo la Academia de Guadalajara logré de forma parcial ampliar
su oferta con la catedra de Arquitectura. Pese a las criticas y ataques a su gobierno,
Joaquin Angulo resistié hasta el final de su periodo, en marzo de 1852, pero después
una nueva crisis econémica obligd a reajustar el presupuesto de la Junta Directiva
de Estudios, por lo que decidieron clausurar de manera definitiva a la Academia de
Bellas Artes.

Su primera formacién como pintor

Felipe Castro tuvo su primera formacién como pintor en el taller de su padre,” como
posiblemente sucedié también con su hermano José Amado, quien era doce afios
mayor que él. José Antonio ensefiaba como en su momento era acostumbrado, a la
antigua herencia del corporativismo gremial, que consistia en la confeccion de lien-
zos, brochas, pinceles, molienda de pigmentos a mano y en méquina, elaboracién
de pinturas, preparacion de textiles y colorido, y la preparacién de muros para obras
decorativas. La formacién también incluyé la practica del dibujo ornamental y de
personajes, como fundamento para dominar el oficio mediante el ejercicio del trazo,
el adiestramiento del ojo y de la mano por medio de la copia de modelos de yeso e
imagenes de estampas y volimenes impresos” que, junto con la acumulaciéon de los
bocetos y plantillas para el disefio de las obras que se iban ejecutando, al paso de
los afios se convirtieron en patrimonio del taller y que, en mas de una ocasion, Felipe
volvié a utilizarlos.

15. Camacho, op. cit., pp. 73, 75-76.
16. Villasefior, op. cit., p. 86.
17. Camacho, op. cit., p. 73.



La Crucifixién. ca.1845. Amado Castro Diez. (Arquidiécesis de Guadalajara.
Fotografia: Gerardo Herndndez Rosales, 2023)
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Nuestra Seriora del Refugio. Amado Castro Diez. (Diécesis de Tepic.
Fotografia: Oscar Antonio Garcia Rodriguez, 2014)




JOSE AMADO FRANCISCO CASTRO DIEZ
Hermano de Felipe Castro

Nacié en la Ciudad de México y fue bautizado el 14 de septiembre de 1819 en la pa-
rroquia de El Sagrario de la Ciudad de México. Aprendié pintura en el taller de su pa-
dre antes de venir a Guadalajara, en donde ingresé al Colegio Apostdlico Franciscano
de Propaganda Fide de Maria Santisima de Zapopan el 5 de diciembre de 1847. Fue
hermano donado y se le conocié como fray Amado de la Madre de Dios Castro. Per-
manecié como lego con humildad elegida y sincera y la creencia general es que jamas
llegd a producir nada original. Fue en tiempos del guardian del convento fray José Ma-
ria de Jesus Jiménez (1800-1879) cuando se dispuso que pintara lienzos con la Virgen
del Refugio para su venta a cien pesos cada uno, para que los beneficios se aplicaran
para ayudar con los costos de la obra del nuevo altar mayor, estucado y dorado de la
Basilica. Para esas imagenes, calcé la imagen de La Virgen del Refugio que existe y se
venera en uno de los altares laterales del santuario.

Al observar las obras que se conocen de su pincel, se nota que fueron delineadas
por un mismo calco encerado, de modo que todas son iguales en tamafos y propor-
ciones. Sin embargo, entre cada una existen sutiles diferencias en entonacién, colorido
y expresion.

En Guadalajara se conocen varias obras con este tema mariano, como la titular de
su santuario, una en el altar lateral de la iglesia de Nuestra Sefiora del Pilar, en la parro-
quia de El Sagrado Corazén, y en la parroquia de Nuestra Sefiora de Guadalupe. Fuera
de Guadalajara existen ejemplares en las parroquias de San Pedro Apdstol y Nuestra
Sefiora del Refugio de la Experiencia, en Zapopan. Igualmente existe otro lienzo en la
parroquia de San Miguel el Alto, Jal. La imagen titular de la capilla anexa a la parroquia
de San Francisco de Asis en Tepatitlan de Morelos es del pincel de fray Amado. En
Aguascalientes hay otra mas, en el Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe y, por
ultimo, otra en la parroquia de Santiago Ixcuintla en Nayarit. En esta ultima, es en la
que mejor se pueden observar las lineas continuas elaboradas con lapiz provenientes
de cuando trasladé el disefio mediante el uso de una calca y, en la parte interna del
galén dorado con perlas del manto de la Virgen se encuentra la plegaria “Santa Maria
Refugio de Pecadores Ruega por Nosotros Amen” y la firma “F. Amado Castro”. Murié
en Guadalajara el 7 de julio de 1905.

Eduardo Padilla Casillas
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Un indicio de lo anterior ha sobrevivido hasta hoy en una pintura de La Crucifixion,
elaborada por José Amado.” Ademas de consignarla como de su autoria, dejé escri-
to con su caligrafia Ex protypo aeneo F[rancois] Girardon. S[imon] Thomassin Gallis
sculpsit, ex isii usque Amadus Castro Mexic. Pinxit, que se interpreta como “Del mo-
delo de bronce de Frangois Girardon. Grabado por el Galo Simén Thomassin. Desde
estos hasta Amado Castro que pinté en México”.*

Lo anterior deja ver de manera clara que Felipe por las ensefianzas de su padre,
tuvo como modelo a los autores clasicos franceses de la centuria anterior, al igual que
los pintores de la antigua escuela espafiola como Francisco de Zurbaran, José de Ri-
vera y Cuco, Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez o Bartolomé Esteban Murillo. Su
padre representa la Gltima etapa de la escuela espafiola de la contrarreforma= y per-
tenecié al grupo de pintores mexicanos que los seguian.z’ Mas avanzado el siglo XIX,
algunos consideraron que habian equivocado el camino porque llegaron a descuidar
el dibujo, el colorido y la uniformidad en el trazo de los pafios,» algo que, ciertamente
Felipe Castro corrigié y superd con esmero.

18. Esta pintura comparte algunas caracteristicas técnicas y formales con otras dos. Una se encuentra en
la parroquia de La Asuncién en Ameca, Jal. y la otra en la Catedral Metropolitana de Guadalajara. Esta
Ultima, ademaés de tener elementos de los grabados de Thomassin, también se muestra con caracteristicas
de la famosa obra de Veldzquez. Hay que agregar que la historiografia menciona que el prebendado de
la catedral, Francisco Arias y Cardenas, le mandé hacer un Cristo a Felipe Castro para el oratorio de su
domicilio en 1881 y en 1872 regald otra pintura con el mismo tema para la catedral. Por lo anterior, cabe
la posibilidad de que la pintura existente en la catedral sea de Felipe Castro o su padre. Villasefior, op. cit.,
p. 87; Ventura Reyes y Zavala. Las bellas artes en Jalisco. Guadalajara: Unidad Editorial del Gobierno de
Jalisco, 1989, p. 16.

19. Francois Girardon (1628-1715) fue un escultor clasicista francés, académico y miembro de la Real Aca-
demia de Escultura y Pintura de Paris, colaborador de Charles Le Brun, que llevé a cabo obras para los jar-
dines de Versalles. Su trabajo fue ampliamente difundido por medio de los grabados de Simén Thomassin
(1654-1733), también miembro de la misma academia y grabador del rey.

20. Camacho, op. cit., pp. 73- 74; Villa, op. cit., p. 82.

21. Hacia el segundo cuarto del siglo XIX circularon en México revistas que divulgaron la ensefianza y di-
fusion del dibujo y el arte, acompafadas de imagenes, y que fueron las lecturas con las que la poblacién
y los artesanos se acercaron al arte. Resaltaban la tradicion grecolatina y los periodos mas importantes del
arte como el Renacimiento. También ofrecian biografias de los principales artistas, obras emblematicas,
disertaciones sobre obras representativas y textos tedricos como los antiguos tratadistas espafioles, fran-
ceses e italianos, entre otros. Lo anterior proporciona una amplia bibliografia que nos permite conocer el
material con el que contaban los maestros y los alumnos. Maria Esther Pérez Salas. “La ensehanza de la
pintura en tiempos dificiles para la academia: 1821-1847." Aurelio de los Reyes (coord.). La ensefianza del
arte. México: UNAM-IIE, 2010, pp. 40, 63-68, 71-73, 75-76.

22. Villa, op. cit., pp. 19-20.



MARIA JOSEFA PIOQUINTA CRESENCIA CASTRO DIEZ
Hermana de Felipe Castro

El dia 29 de Septiemb.® del afio de 1837 entr6 en este conven.® nuestra hermana Mariana
Joaquina de los Sagrados Corazones de Jesus Maria y José p.? religiosa de belo negro y en el
siglo se yamé D.2 M.2 Josefa Castro hija legitima de D." José Ant.° Castro y D.? Micaela Diez
originar.2 de la ciudad de México de donde bino & esta ciudad de edad de diex y nueve afios y
entrd a la religion de veinte y uno en el lugar g. vacé p." muerte de nuestra hermana M.? Ygn.?
del Corazén de Jesus y en el mismo dia de su recep.” en la tarde tomo el abito de bend." con
todos las ceremonias g.° mandan nuestras Constituciones estando en la reja del Coro bajo p.’
la parte de fuera el S." Maestrescuelas D." D." Fran.« Arroyo quien le dio la platica con todas las
solemnidades acostumbradas y mucha concurrencia en la Iglesia estando presente sus Sres.
Padres. Fue su madrina la Sra. D.? Anastasia Rodrigues. Todo lo referido se practicé después de
haberse echo las diligencias g. manda el Santo Concilio y la correspond.* licencia del Sr. Obispo
D.r D." Diego Aranda [...] con mucho gusto de toda la comunidad que asisti¢ a la funcién. [...]

Ntr.2 Hermana Maria Ana Joaquina de los Sag.s Corax.c de Jesus Marfa y José profesé p.?
religiosa de Velo negro y coro el 14 de Obre. de 1838 poco antes de las 5 de la tarde en manos
de N.? madre Maria de Jesus de la Sma. Trinidad estando presentes la R. M. Superiora. Maria
Rita Josefa de San Ignacio y toda la Sta. Comunidad y al dia siguiente a las ocho de la mafiana
Renovo sus botos en manos del Sr. ArceDean Dr. Dn. Domingo Sanchez Resa actual provisor y
entre once y 12 de este dia tomo el velo de Bendicién con toda solemnidad en manos del Sor.
Dr. Dn. Fran.« Arroyo Chantre Dignidad de esta Santa Iglesia Catedral en presencia de mui ldci-
da asistencia y con todas las ceremonias que previene Ntras. sagradas Constituciones abiendo
presedido antes todas las diligencias y manda el Sto. Consilio tridentino p." gracias que le hixo
Ntra. R. M. Para y la santa comunidad con licencia y Bendicién de Ntro. lllmo. Prelado. Trajo mil
y trecientos pesos de Dote. Otorga testamento y renuncié en sus sefiores pad.® y todo se hixo
con las licencias necesarias de Ntro. llmo. P.¢ y prelado el Sor. D."D.” Diego Aranda. Su patria,
padres y edad quedaron declarados en el lugar de su entrada [...]

El dia 17 de agosto de 1884 fue N. Sefor servido llevarse para si a nuestra muy querida
hermana Mariana Joaquina de los Sagrados Coraxones de edad de 68 afios y de religion 47. Su
muerte nos ha dejado llenas de dolor. Su enfermedad de reblandecimiento de espinaxo le hizo
poco a poco perder sus movimientos hasta postrarla en cama. Recibi6 los santos sacramentos
dandonos su Divi.? Maj.¢ este consuelo, pues teniamos temor de que no pudiera hacerlo por
su enfermedad perdié la inteligencia, pero como tan amoroso padre se lo concedié, dejando-
nos llenas de consuelo. Ejercié los oficios de enfermera, ropera, tornera, tercera secretaria y
clavaria. Esperamos que disfrute ya de la vida de su celestial esposo y que estara rogando por
nosotras. La sepultamos en el campo santo de Belén en la gaveta no. 6, Galeria sur arco uno.
En paz descanse. [sic]

Archivo Histérico del Convento de las Carmelitas Descalzas de Santa Teresa de Jesus de
Guadalajara. Libro de Entrada/Profesiones/Defunciones.

Eduardo Padilla Casillas
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A la par de su formacién como pintor en el taller de su padre, Felipe Castro
continué con su educacion artistica en la Academia de Bellas Artes de Guadalajara
mientras estuvo en la Escuela de San Juan Bautista,» la cual se bosquejé como el
primer bachillerato en artes y humanidades. Najera introdujo el nuevo método de
ensefianza, con cursos elementales de geometria, matematicas y dibujo lineal, este
ultimo entendido como un conocimiento iniciador para todas las ramas educativas, en
donde después los alumnos podian escoger diferentes carreras como matematicas,
historia natural y artes. Por lo anterior, la formaciéon de Castro se puede entender
como consecuencia del dinamismo de fray Juan Criséstomo Najera, con quien
debid tener un acercamiento continuo. El fraile carmelita descalzo fue el impulsor
del movimiento cultural entre 1835 y 1850, y el principal asesor en los proyectos
educativos conservadores del gobierno de Jalisco en tiempos de Mariano Paredes,
quien se propuso hacer del Colegio de San Juan un centro educativo novedoso de
artes y humanidades.> El proyecto del fraile Najera estaba vigente para 1844, pero la
crisis permanente y la invasién norteamericana pusieron fin a este instituciéon en 1847,
de la que sélo quedd la Academia de Bellas Artes. =

De esta forma, Felipe Castro debié de tener la oportunidad de observar la galeria
de pinturas conformada por algunas copias de grandes maestros y originales, que
formé parte de un variado y peculiar acervo que el fraile colecciond y organizé en
las instalaciones de su convento, al que podia asistir todo aquel que tuviera interés.
Del mismo modo, debidé de tener acceso a la biblioteca del convento carmelita, en
donde encontré diversos libros que influyeron en él para hacer su obra. Jacobo Gal-
vez (1821-1882) también se formé con José Antonio Castro y fue parte de los com-
pafieros y jévenes pintores de aquel momento.* De igual forma, fue en esta época
cuando Castro y Agustin Fernandez Villa (1828-1893) coincidieron como compaferos
por seis afios y forjaron lazos de amistad entrafiables a lo largo de su vida.” Hay que
hacer notar que en este punto de su trayectoria ya se encontraba muy adelantado en
muchos de los aspectos de la composicién y manufactura de una pintura como tal. Lo
anterior puede constatarse en Nacional Casa de Moneda de Guadalajara, obra que
elaboré dentro de la alegoria simbdlica de rasgos clasicos y que fue un encargo de
dicho establecimiento en 1845, cuando tenia solamente catorce afios de edad.

23. Camacho, op. cit., p. 123.

24. Arturo Camacho Becerra. Las tareas del artista. Ensefianza y practica del dibujo en Jalisco (1790-1900).
Zapopan: El Colegio de Jalisco, 2015, p. 29.

25. Ibid., p. 30.

26. Arturo Camacho Becerra. “La pintura en tiempos de guerra en la béveda del Teatro Degollado”. Arturo
Camacho Becerra y Estrellita Garcia Fernandez (coord.). Degollado, Teatro. México: Landucci-Gobierno del
Estado de Jalisco, 2005, p. 120.

27. Villa, op. cit., pp. 3, 47.

28. Méas o menos contemporanea a esta obra, deben de ser las pinturas de hombres célebres que le encar-
g6 fray Manuel de San Juan de Criséstomo Najera y que después de las Leyes de Reforma pasaron al Liceo
de Varones. Es probable que algunas de ellas formen parte de las actuales colecciones del Museo Regional
de Guadalajara, la Biblioteca Publica del Estado y otras.
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Desarrollo tenaz en la Academia de San Carlos

Es bien conocido que Felipe Castro fue alumno del pintor catalan Pelegrin Clavé y
Roque (1811-1890),» en la Academia de San Carlos,* quien asi se expresé de su
estudiante: “Felipe ha venido [a la Academia] mas bien que a aprender, a probarse
como maestro” *' aunque no se consigna de manera clara el periodo de su estadia en
la Ciudad de México. Es probable que lo anterior haya ocurrido ante la necesidad de
completar su formacién y para aprender las nuevas tendencias artisticas. Tenia clara la
idea de que los estudios académicos eran el fundamento para lograr un grado mayor
de su desarrollo y reconocimiento. Es muy probable que se haya trasladado a dicha
institucion como consecuencia de la precaria situacién en la que se encontraba la
Academia de Bellas Artes de Guadalajara durante el régimen centralista en Jalisco, ya
que sélo contaba con la catedra de dibujo. Como posibilidad, Felipe Castro debié de
acudir a dicho establecimiento artistico a partir de 1847 ya que, a pesar de la guerra
y la ocupacién norteamericana, en la Ciudad de México no suspendié sus actividades
ni un sélo dia.* En la Academia de la capital del pais, cuando menos coincidié y tuvo
por compafieros a Rafael Flores, Primitivo Miranda, José Maria Obregén, Joaquin
Ramirez, Santiago Rebull, Ramén Sagredo, Juan Urruchi y Felipe Santiago Gutiérrez.
Este Ultimo tuvo cierta amistad con Castro y, junto con otros pintores que aqui se
nombran, fueron invitados a las bienales tapatias o colaboraron en futuros proyectos.

Mientras que en Guadalajara la Academia de Bellas Artes estaba en declive, Feli-
pe Castro tuvo la oportunidad de aprovechar y potencializar la recién reorganizada=
Academia de San Carlos que ya contaba con la abundancia lograda por los fondos
econdmicos provenientes de la administracién de la Loteria. De igual forma, contaba
con instalaciones recién adquiridas en 1848, lo que propici6 el inicio de un buen mo-

29. Pelegrin Clavé inici6 su educacién en 1822 en la Escuela de Bellas Artes de San Jordi (Escuela Gratuita
de Disefio establecida en la Real Casa Lonja) por medio de la Real Junta de Comercio de Catalufia en su
ciudad natal de Barcelona. Después de un concurso en diciembre de 1833, fue pensionado por cinco afos
para completar su formacién en la Academia de San Lucas de Roma, a la que partié en el mes de abril del
afio siguiente. Le impartieron clases el aleman Peter von Cornelius y Tomés Minardi, representantes del
purismo italiano. Trabaj6 en dicha ciudad hasta 1845. En México se abrié una convocatoria entre octubre
de 1844 y julio de 1845 para concursar los cargos. Después de una deliberacién, el 4 de julio de este afo
Pelegrin Clave firmé su contrato. En julio de ese mismo afo, emigré a México. Fausto Ramirez. Pelegrin
Clavé. Origen y Sentido (1811-1880). Toluca de Lerdo: INBAL-Museo Nacional de San Carlos-Museo Aro-
cena, 2020, pp. 23, 86, 91-92.

30. Camacho, Album del tiempo..., p. 123; Villasefior, op. cit., p. 86.
31. Reyes y Zavala, op. cit., p. 15.

32. Eduardo Baez Macias. Guia del archivo de la antigua Academia de San Carlos, 1781-1910. México:
UNAM-IIE, 2003, p. 104.

33. La reestructuracién comenzé en 1843. Después de 1821, la academia entré en declive, ya que fue mar-
ginada por los gobiernos y no solicitaron sus servicios. Se ocuparon mas de las Escuelas de Artes y Oficios
que preparaban artesanos para desarrollar alguna industria. Pasé a depender del subsidio del gobierno
que lo disminuyé a un grado extremo. El nimero de alumnos inscritos era muy reducido y algunas de las
especialidades no tenian solicitudes, como pintura. Hasta ese momento, continuaba rigiéndose con los
reglamentos emitidos por Carlos Il en 1785. Las actividades se limitaban al dictamen de algunas pocas
obras de infraestructura en la Ciudad de México y a la emisién de algunos titulos, la mayoria de ingenieros
y agrimensores. Pérez Salas, op. cit., pp. 59-91.
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mento lleno de productividad con una considerable repercusion en la sociedad y en
los artistas, en tiempos de Javier Echeverria.*

Con esta transformacién, y mediante la actualizacién del material didactico, de
mejoras educativas y la contratacién de profesores europeos provenientes de Roma,
como Manuel Vilar (1812-1860), Eugenio Landesio (1810-1879) y Javier Cavallari
(1809-1896) y, procedentes de Londres, George Austin Periam y James Baggally, la
Academia se constituyé al nivel de las existentes en otros paises. El nuevo personal
tuvo el objetivo de apuntalar los procesos didacticos de los alumnos y, a partir de su
llegada a México en 1846 como director del ramo de pintura, Pelegrin Clavé fue una
figura fundamental. Ya en la Ciudad de México, implementé mejoras al plan de estu-
dios para su catedra, debido a que siempre estuvo en desacuerdo con los métodos
antiguos de ensefianza con los cuales se habia educado en la Academia de San Jordi
de Barcelona, y en México rompid con esas practicas®* segln los lineamientos que
habia aprendido en Roma con Tommaso Minardi (1787-1871).

Como alumno, Felipe Castro cursé el nuevo programa académico® que establecié
innovaciones en las etapas tempranas de las clases de dibujo, debido a que Clavé
acorté los largos meses iniciales en los que los estudiantes copiaban de la estampa
sin un conocimiento previo de las figuras geométricas junto con la perspectiva, que
las ejercitaban hasta lograrlas de memoria y los adelantaba de manera més rapida y
eficiente a la copia del modelo de yeso de estatuas grecolatinas.* La siguiente etapa

34. Antonio Lépez de Santa Anna en su gestidn centralista, fomenté la modernizacién de los estudios que
se impartian en las escuelas primarias y en los centros de educacion superior del pais mediante la reforma
del Plan General de Estudios, que fue concebido por su ministro de Justicia e Instruccién Piblica, Manuel
Baranda, entre julio de 1843 y diciembre de 1844. Javier Echeverria presidi6 la Junta de Gobierno de la
academia y fue director de la misma a partir de octubre de 1843 y hasta 1853. En su administracion refor-
mo dicha institucion para solucionar las deficiencias como consecuencia de la insuficiencia de los recursos
econémicos, adeudos con la planta docente que estaba poco actualizada y rentas atrasadas. El gobierno
apoyo la iniciativa de Echeverria para que le fuera adjudicada a la academia la administracion de los fondos
de la Loteria, con lo que logré sacar a flote ambas instituciones. Ramirez, op. cit., p. 22; Juan Diego Razo
Oliva. De cuando San Carlos gané la loteria y hasta casa comprd e informe sobre ciegos. Ciudad de Méxi-
co: UNAM-ENAP, 2008, pp. 49, 51-54; Eduardo Baez Macias. “La ensenanza de las bellas artes en México
en el siglo XIX". Aurelio de los Reyes. (coord.). La ensefanza del arte. México: UNAM-IIE, 2010, p. 43.

35. Antafioren San Lucas los alumnos iniciaban sus estudios con la copia de estampas a lo largo de todo un
afio, después, otro afio dibujaban las esculturas de yeso. Posteriormente, por otro afio, plasmaban grupos
de estatuas y copiaban de modelos naturales al desnudo. Minardi dispuso que los estudiantes comenzaran
primero a estudiar geometria y perspectiva, después dibujaban anatomia con modelos desnudos al natural
y con ropaje. Por Ultimo, se adiestraban en la invencién para que comprendieran las normas fundamentales
para la buena composicién. Lo anterior era acompafiado por estampas de obras de Rafael y otros autores
en donde se indicaban cuéles eran las mejores reglas para desarrollar una composicién. Se opuso a la
costumbre de hacer pintura estatuaria al estilo neoclasico, por medio del uso del estudio del natural y la
simplicidad de los maestros como Perugino, Andrea del Sarto y Leonardo.

36. Ramirez, op. cit.,, pp. 19, 23, 28.

37. El Unico requisito para el ingreso de un alumno era que tenian que saber leer y escribir. Manuel Vilar
también reformo el plan de estudios para escultura. En los dos planes se disponia como etapa inicial de
la formacion el ejercicio del dibujo, con diferencias en los tiempos para ejercitar, segun el area, antes de
iniciar su especializacién. Baez Macias, “La ensefianza de las bellas artes...”, p. 44.

38. Ramirez, op. cit., p. 25.
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era transitar hacia el estudio de la anatomia humana del natural, ya que comenzaban
con solamente las extremidades sueltas hasta la figura entera, todo cefido al desnu-
do masculino y al estudio de pafios para darle a las telas la ilusién de peso, volumen,
textura y coémo arrugarlas en forma armoniosa para conferir nobleza, expresividad y
dinamismo a los personajes que iban a cubrir.

Posteriormente, cuando se demostraban los conocimientos necesarios en el di-
bujo tomado del yeso, comenzaban a trabajar con éleo. En esta etapa avanzada de
especializacién, primero era la clase de claroscuro en la que dibujaban los vaciados en
yeso para después recrear con una gama reducida de colores el conjunto de luces y
sombras o valores tonales capaces de sugerir volumen del modelo escultérico. Ense-
guida, en la clase de colorido desarrollaban las técnicas de aplicacién de las capas de
pintura, desde la mancha subyacente hasta la sucesién de pinceladas que iban con-
figurando la ilusion plastica. El método consistia en copiar primero las extremidades
de modelos vivos y después obras enteras para aprender el cromatismo ilusionistico.

A continuacion, se hacian estudios al 6leo con modelos naturales, tanto desnudos
como vestidos, e incursionaban en el paisaje para familiarizarse con las ambienta-
ciones requeridas. Por Ultimo, los alumnos llegaban a la asignatura de composicién,
esencial en el dominio de la invencién. La clase se dividia en tres fases sucesivas con-
forme el grado de dificultad; primero era la composicién de una sola figura, después
la de varias y al final, la de conjuntos de personajes® en los cuatro géneros pictoéricos
considerados entonces, costumbristas, histéricos y mitoldgicos y religiosos.#

El maestro Clavé tenia particular afecto a las soluciones compositivas de los céle-
bres maestros como Rafael, y compartia reproducciones en grabados que eran abun-
dantes en el acervo de la escuela y en sus colecciones propias,* lo que influyé en el
desempefio de Felipe Castro a lo largo de su vida. Hay que sefialar que Felipe Castro
cursé la primera version mas sencilla de la asignatura de paisaje y perspectiva, pues
esta innovacion se introdujo hasta 1855, cuando Eugenio Landesio tomé la batuta.
Por ultimo, otra novedad de Clavé fue la creacién de las exposiciones anuales en las
que se mostraban los resultados obtenidos por los alumnos.

Hay que agregar que en esta coyuntura Felipe Castro asimilé la obra del purismo
italiano con tintes roméanticos y conocié los ideales de los Nazarenos por medio de su

39. Para acelerar el rendimiento de los estudiantes, les proveia de pequefios apuntes que, como produc-
to final, debian ser dleos en gran formato. La obra final debia estar precedida por estudios parciales de
las figuras y detalles en diferentes dimensiones y grados de acabado. Los ejercicios eran sobre diversos
soportes y técnicas como papel, cartén, tela, lapiz, acuarela o al éleo. Era un proceso laborioso para que
pudieran resolver las composiciones complejas. Esta técnica la aprendié de Minardi, quien consideraba
que el arduo trabajo preparatorio lograba la perfeccion. Ramirez, op. cit., p. 32.

40. Camacho, Las tareas del artista..., p. 18.
41. Ramirez, op. cit., p. 30.

42. Pérez Salas, "La ensefianza de la pintura en tiempos dificiles...”, pp. 44, 94-95.
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maestro catalan, ya que Pelegrin Clavé fue un declarado seguidor de sus convicciones
cuando fue estudiante en la Academia de San Lucas, debido a que en esa ciudad co-
nocié a Overbeck y convivié con el pintor Pablo Mild y Fontanals (1810-1883), quien
tuvo un impacto directo en los artistas que residieron en Roma en ese periodo.* El
purismo fue una tendencia pictérica de tinte nacionalista roméntico que otorgaba una
enorme importancia al perfeccionamiento del dibujo, colores brillantes y luminosos,
asi como dulces y marcados sentimientos. Con este ideal, se alejaron del arte barroco
y los temas paganos del neoclasico, para concentrarse en obras de corte biblico y
mitologia griega, pues con estos temas se llegaba a la verdad universal y eterna. Los
Nazarenos fue un grupo de artistas alemanes que, por su apariencia y forma de vida,
se hicieron llamar de esa manera. Estaban arraigados desde principios del siglo XIX
en el convento de San Isidoro, en la ciudad de Roma, encabezados por el pintor ale-
man Johann Friedrich Overbeck (1789-1869). Este grupo propuso y practicé la pintura
inspirada en los maestros medievales anteriores al Renacimiento como Perugino, Gio-
tto y Fray Angélico y no accedieron a degradar su préctica artistica con los excesos
del Renacimiento. Para los Nazarenos, la temética més digna de ser representada era
la inspirada por la fe cristiana.*

Cierto es que Felipe Castro ya tenia conocimientos previos sobre decoracién mu-
ral gracias al taller de su padre, pero fue con su maestro cataldn que perfecciond su
destreza en el ramo. Clavé habia conocido al pintor Natale Carta (1800-1888), quien
realizaba grandes pinturas decorativas e impartia la clase de pintura de gran formato
en San Lucas, por ello tuvo conocimiento de la importancia que tenia la obra deco-
rativa. Ya en México, hizo traer un lote de grabados de decoraciones murales, asi
como de alegorias que le fueron de utilidad para mostrar a sus discipulos la manera
de plasmar composiciones con objetivos decorativos® y, como se vera mas adelante,
Castro llevé a cabo la segunda pintura mural més grande de la regién que estuvo en
el recinto del Congreso del Estado de Jalisco.

Al mismo tiempo, Felipe Castro también se perfeccioné en la academia como
retratista. Se alej6 del antiguo género, centrado sélo en representar al personaje de
manera digna para ser conmemorado en la posteridad, y pasé al esmero por trabajar
la expresion, la personalidad, el semblante y la fidelidad del rostro de los clientes.
Castro participd de la relevancia de los escenarios y espacios que acompafian a sus
modelos, en los cuales por medio del mobiliario y la indumentaria plasmaba el esta-
tus social de ciudadanos pertenecientes a familias distinguidas o de personajes con
relevancia social o histdrica. Por la cantidad de retratos que se le consignan, logré
ser un retratista solicitado en el circulo de la burguesia tapatia. El producto final que

43. Jesus Pedro Lorente. Historia de la critica del arte: textos escogidos y comentados. Zaragoza: Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2005, pp. 102-103.

44. Ramirez, op. cit., pp. 32, 86-87.
45. |bid., p. 101.
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ofrecia estaba hecho con técnica exacta y preciosista, alejada de los modelos clasicis-
tas y cercano a modelos romanticos, debido a que muchos de ellos no dejan de lado
la formalidad y la sobriedad. A través de la representacién visual de los elementos
que acompafian al personaje retratado, se reconoce su habilidad como conocedor
de simbolos y atributos para conferir dignidades, las aspiraciones de sus modelos o
comprender su trayectoria o formacién.

Felipe Castro Diez. s/f. (Arturo Camacho Becerra.
Octaviano de la Mora, fotégrafo. Zapopan: Editorial Amate, 2008, p. 103)

Felipe Castro fue de los primeros en introducir en México el simbolismo alegéri-
co, la pintura histérica y mitolégica, del romanticismo europeo en boga.* Desarroll6
una prolifica produccién con sus apropiaciones de relatos y experiencias profundas
distantes que eran compartidas por toda la comunidad y que lo identificaban como
mexicano, ya que se encontraba inmerso en el proceso de apropiacién de diversos
mitos y reconstrucciones histéricas de hechos que comenzaron a ser distantes. Fue
en la academia que Castro, por medio del perfeccionamiento del dibujo, consolidé

46. Camacho, Album del tiempo..., p. 127.

49



50

SEMBLANZA

un refinado proceso creativo para la composicién de obras originales o cuadros de
invencion, en donde se observa un desarrollo en su forma trabajo que implicé la rea-
lizacién de detallados estudios iconogréficos y seguramente diversos bocetos.

Desarrollo de su talento

Lo que si es seguro es que Felipe Castro tomé parte como pintor en la segunda
exposicion de |la Academia de San Carlos que se llevé a cabo del 1° al 15 de enero
de 1850.# En ese mismo afio ya estaba de regreso en Guadalajara y participé en el
proyecto integral de renovacién material del interior del templo de Capuchinas, en
donde probablemente también colaboré el escultor Victoriano Acufia, con la manu-
factura de las esculturas del retablo principal y la imagen titular de La Purisima Con-
cepcidén.® Felipe Castro, con 18 afios, elaboré tres grandes lienzos: La oracién del
huerto, La resurreccién y La crucifixion. Dichas obras no fueron pintadas en el taller,
sino que fueron montadas en blanco y pintadas en el lugar. En La crucifixion, las telas
perdieron verticalidad y quedaron distorsionadas, pero la composicién de la obra si
se encuentra derecha. También es importante sefialar que algunos detalles periféricos
de las obras no estan ejecutados dentro de los lienzos, sino como detalles en pinturas
mural al 6leo que se conectan con la cenefa decorativa inferior y los guardapolvos
que hubo hasta el siglo XX.

Esos indicios sefialan otras actividades pictdricas a las que Felipe Castro se dedi-
caba, como la ejecucién de pintura mural decorativa. En este caso en particular, no le
encargaron tres lienzos aislados sino que, en realidad, fue un proyecto mas ambicioso
que tuvo como caracteristica la decoracién mas destacada del templo que incluyé
tres pinturas y debié de colaborar con los otros contratados que pintaron y doraron.
Por la magnitud de los tres lienzos, se puede presumir que estuvo la mayor parte de
ese afio en Guadalajara. Hay que ser cautos con las apreciaciones de estas obras,
ya que se han alterado debido a suciedad,* a intervenciones antiguas y a barnices
oscurecidos. Lo que si se puede advertir a simple vista es la concentraciéon que tuvo
en la ejecucién de la composicién de varias figuras, lo que le demandé mayor esfuer-
zo, inventiva y empefio técnico, que puso en practica sus conocimientos de todo lo
aprendido en sus estudios en la Ciudad de México, y que ya se reconoce un avance
en la adquisicion de aptitudes basicas en esta etapa de su vida profesional.

El bosquejo de algunos personajes ya presenta caracteristicas fisonémicas clési-
cas provenientes de los Nazarenos. En muchos de ellos, es notorio el uso refinado

47. Béaez Macias, Guia del archivo..., pp. 82, 84.

48. Luis del Refugio de Palacio y Basave. Recopilacién de noticias y datos que se relacionan con la mila-
grosa imagen de Nuestra Sefiora de Zapopan y con su colegio y santuario. Guadalajara: Arzobispado de
Guadalajara, 1942, p. 397.

49. Fray Luis se refiere a ellas como de vigoroso colorido, exactitud en el dibujo, con contrastes de claro
oscuro y naturalidad en las actitudes. Ibid., p. 397.
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del dibujo en apuntes previos, y el juego de recursos en las composiciones de las
obras, como la perspectiva poliangular en La resurreccién, la utilizacion y distribucién
de pocos o muchos personajes, la invencién creativa con acentos romanticos en La
oracién del huerto, asi como cuestiones relativas a la ubicacion de las pinturas dentro
de la iglesia por su tema, entre ellas, el acomodo en el cuadrante izquierdo de los
personajes de La crucifixion frente a la ventana coral de las religiosas para que estas
las pudieran ver al estar cerca de la reja. Con todo lo anterior, es notorio que en estos
lienzos Castro estaba trabajando en el dominio técnico que queria alcanzar, con los
contenidos de la Ultima parte de sus estudios en la Ciudad de México, con la practica
de la invencién y la composicion de grupos. No son obras de plena madurez y los
errores que aun pudieran tener no les quita mérito y encanto.

Hay que hacer notar que su padre pertenecié a la Ultima generacién que observé
ciertas formas sobrevivientes del corporativismo gremial, coexistiendo con el arran-
que de las academias de bellas artes. Su hijo Felipe Castro fue el primero en doble
trinchera, a la postre un apasionado activista de las artes al que correspondié formar
parte de la transicién que hubo de una produccién academicista para el antiguo pa-
trono de las artes, hacia un Estado institucionalizado como cliente y promotor, un
enlace entre la Academia de San Carlos y lo local.

Para continuar, una vez que finalizo el proyecto del templo de Capuchinas, en
enero de 1851 Felipe Castro participd de nuevo en la exposicién de la Academia de
San Carlos con una obra con el tema de unos angeles, copia de Bartolomé Esteban
Murillo.s Para 1852 ya se encontraba en la capital tapatia, ya que el 1° (o 17)* de abril
murié su padre y por ello se hizo cargo del taller.s2 En aquel momento pint6 la obra
de San Juan Nepomuceno, su primer encargo para el cabildo de la catedral de Gua-
dalajara. Por las fechas anteriores, no se descarta la posibilidad de que haya estado
de manera més intermitente en la Academia de San Carlos desde |la década anteriory
que, también en 1851, haya tomado los Ultimos cursos. Esta etapa formativa amerita
un estudio propio de mayor profundidad para esclarecer, de manera puntual, los dife-
rentes hechos que marcaron el desempefio profesional a lo largo de su vida.

Consecutivamente, desde 1854 hasta 1855 elaboré tres obras para el altar lateral
de la nave del templo de Santa Teresa de Guadalajara, que son La entrada triunfal de
Jesus a Jerusalén, El lavatorio y La oracién del huertos* que, de paso se puede decir
que en la Ultima, reutilizd en parte la composicién de la pintura del mismo tema del
templo de Capuchinas y desarrollé6 de mejor manera los fondos arquitecténicos y

50. Baez Macias, Guia del archivo..., p. 96.
51. Reyes y Zavala, op. cit., p. 15.
52. Villasefior Bordes, op. cit., p. 86.

53. Este retablo fue construido de manera previa a las pinturas, por lo que originalmente la imagen titular
debié de ser un Nazareno. Lo anterior se supone por ser la teméatica mas indicada con respecto a las obras.
La actual escultura del Sagrado Corazén fue colocada hasta 1902.
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los paisajes de ambientacién. El mismo afio que concluyé las obras de Santa Teresa,
Felipe con 23 afios de edad y como vecino de la parroquia de El Sagrario, en Guada-
lajara, el 13 de mayo de 1855 contrajo matrimonio con la también vecina del mismo
curato, Maria Guadalupe Llera Delgadillo de 18 afos. Bendijeron el enlace Antonio
Nava, teniente de cura, y el parroco Jesus Ortiz. Los padrinos fueron José Esteban
Refugio de la Sierra Martin, esposo de su hermana Maria de Loreto,* junto con la her-
mana de su esposa, Dolores.ss Pronto tuvieron a Margarita, su hija primogénita, que
fue bautizada el 22 de febrero de 1856, en la parroquia de El Sagrario, que logré vivir
hasta la edad adulta.s

Después del nacimiento de Margarita, Felipe Castro fue espectador y vivié un
periodo coyuntural lleno de acontecimientos que cuestionaron y modificaron
las prerrogativas de la Iglesia, y fue testigo del nacimiento de una sociedad mas
secularizada que terminé de definir el proyecto mexicano de nacién, con crisis donde
la colectividad sélo sobrevivia y no habia esperanza, hasta llegar a un periodo donde
se vislumbré un futuro mejor. El 4lgido periodo previo a la guerra civil de Reforma
y antes del porfiriato, fue una etapa fructifera en la que los artistas se aferraron a la
creatividad para hacer de Guadalajara un campo fértil para las artes, por medio de un
proyecto sélido para proteger y difundir el trabajo de los artistas en la regién, a pesar
de que los bandos politicos de distinta ideologia se disputaron la plaza y devastaron
la ciudad.

Misionero de las artes

A instancias de Felipe Castro, desde fines de 1856 comenzaron a reunirse diversos
pintores, musicos y escritores, con el fin de conformar una asociacién amplia que di-
fundiera a todos los grupos del quehacer artistico y solucionar en parte la ausencia de
escuelas profesionales de arte. El 13 de diciembre de ese afo,* los artistas solicitaron
al gobierno estatal permiso y apoyo para presentar una exposicién para abril del afio
siguiente; al no obtener respuesta, dirigieron otra solicitud en el mes de enero.= En
esta ocasion, se respondié que otorgarian todas las facilidades para llevarla a cabo,
pero reformularon la propuesta con la creacién de una exposicién de Industria y Bellas

54. Esteban de la Sierra y Marfa de Loreto Castro contrajeron matrimonio en la parroquia de El Sagrario de
Guadalajara el 4 de julio de 1847. Archivo Histérico del Sagrario Metropolitano de Guadalajara (en adelan-
te AHSMDG), seccién sacramental de matrimonios, libro 24, 18 de abril de 1847-7 de marzo de 1848, f. 5v.

55. AHSMDG, seccién sacramental de matrimonios, libro 26, 6 de julio de 1854-31 de enero de 1861, pp.
28-28wv.

56. (1856-12 de febrero de 1964) Nacié en Guadalajara y murié en la Ciudad de México. Contrajo matrimo-
nio el 17 de febrero de 1885 en la Ciudad de México con José Pedro Guillermo Gil Rivas. De este enlace
matrimonial nacieron dos de los cuatro nietos que tuvo Felipe Castro, Laura y Armando, de quien existe
numerosa descendencia.

57. Archivo Histérico de Jalisco (AHJ), Fomento, Exposiciones, clasificacion F-7-1856, caja 293, inventario
1453, ff. 1-2.

58. Ibid., ff. 4-5.
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Artes, la cual quedd establecida segun el decreto del 14 de marzo de 1857.% Para
organizar el evento se nombraron comisiones en cada una de las ramas comprendi-
das en el decreto y la de bellas artes quedé integrada por Jacobo Galvez, Miguel
Garate, Cruz Balcazar, Victoriano Acufa, José Maria Vigil e Ignacio Luis Vallarta.« De
forma paralela, los artistas decidieron reunirse el 16 de marzo y levantaron un acta
certificada en la que manifestaron sus intenciones de preparar la exposicién, con ello,
a partir del 19 de marzo de 1857,¢' se establecié formalmente la Sociedad Jalisciense
de Bellas Artes en la que Felipe Castro fungié siempre como miembro y en diversos
cargos. Esta sociedad no fue una agrupacion aislada, ya que aparecié en el contexto
de la creacion de otras como la Sociedad Mexicana de Historia Natural (1868), la Aca-
demia Nacional de Ciencia y Literatura (1869) o la Academia Nacional de Medicina
(1873), entre otras.e

Esta agrupacién contribuyé con cinco exposiciones celebradas durante las fiestas
patrias, inspiradas en las que habian hecho anualmente en la capital de la Republica,
con el fin de formar su gusto artistico y para que la pintura se comenzara a conside-
rar como un acto de contemplacién y de enriquecimiento espiritual, y no solamente
como objeto decorativo o de culto religioso, y que su fuerza creadora esté por encima
de la lucha entre facciones. Con este movimiento, el pensamiento cultural transité
del padre Néjera a una iniciativa de la sociedad civil, por medio de sus profesionales,
estudiantes y aficionados en las circunstancias adversas de los afios dificiles, para sig-
nificarlos como un acto de civilidad en torno a la fragilidad social ocasionada por la
guerra y las tensiones politicas,** con una posicién para que pudieran participar activa-
mente en los cambios de las instituciones. Entre sus primeros miembros, como socios
honorarios se encontraban Angela Peralta, Isabel Prieto, Esther Tapia de Castellanos
y Juan José Caserta. Como socios numerarios, Clemente Aguirre, Jacobo Galvez,
Julio Sierra, Espiridion Carreén, José Maria Vigil, Celso G. Ceballos, Albino del Moral,
Pablo Valdez, Juan Gémez, Miguel Meneses, Gerardo Suarez, Miguel Gérate, Ireneo
Paz, Aurelio Luis Gallardo, Epitacio de los Rios y Alfonso Lancaster Jones, encabeza-
dos por Felipe Castro como presidente y fundador.s

Ademas de las bienales, organizaron conciertos y recitales literarios promovidos
por los artistas. Los miembros presentaban las diversas producciones en las reuniones
semanales que llevaban a cabo, las cuales se depositaban con Felipe Castro quien
logré formar una coleccién muy extensa y apreciada, tal como lo atestigud su sobrino

59. Ibid., ff. 6-7v.
60. Ibid., . 24v.
61. Arturo Camacho Becerra. Los papeles del artista. Zapopan: El Colegio de Jalisco, 2010, p. 24.

62. Rebeca Vanesa Garcia Corzo. La construccidn de las ciencias biolégicas en Guadalajara (1840-1925).
Aproximacién al proceso de institucionalizacién de la biologia local. Guadalajara: Universidad de Guada-
lajara, 2009, p. 64.

63. Camacho, “La pintura en tiempos de guerra...”, p. 98.
64. Camacho, Album del tiempo perdido..., p. 123.
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Julio Sierra.es En estas circunstancias, el 6 de mayo de 1857, Guadalupe Llera y Feli-
pe Castro presentaron en el templo de Nuestra Sefiora del Pilar de Guadalajara a su
segunda hija Maria Juana Guadalupe para que recibiera el sacramento del bautismo.

La primera exposicion se instalé en 1857 en los salones del Palacio de Cafiedo,
en donde Felipe Castro expuso varias obras de tema religioso*” y retratos como el
de Anastasio Parrodi, gobernador de Jalisco. También, expuso el retrato de su pa-
dre José Antonio Castro y una copia de La Purisima Concepcién, atribuida a Murillo,
perteneciente a la catedral de Guadalajara. Entre los demas participantes estuvo su
esposa Guadalupe Llera, que presentd la copia de la estampa del Nifio Jesus, sec-
cién de alguna obra de Rafael y destacé la colaboraciéon del pintor Juan Cordero. La
primera exposicién se consideréd como un paso a la introduccion del buen gusto y la
civilizacion, por lo que fue dedicada a Hidalgo y llevada cabo el 16 de septiembre, lo
que sefala la ligera filiacién liberal de la asociacion.

La segunda exposicién se inaugurd el 16 de septiembre de 1859 en los salones
del Instituto del Estado.« Felipe Castro exhibié una coleccién de viacrucis en formato
ovalado tomado de varios autores de su predileccion como Rafael, Overbeck y Pru-
d’hon, y mostré diversos retratos,* entre los que destacan el de su sobrino Julio Sie-
rra, el de Manuel de San Juan Criséstomo Naéjera™ y el de La nifa Josefina Gallardo.”
En esta bienal colocé La tumba de Hidalgo,”? una incursién en el género pictérico
del simbolismo alegdrico con elementos neocldsicos y romanticos, y El moledor de
colores, como una fuerte alusién a su trabajo. Cedié a la asociacién los 20 pesos en

65. El Informador. Guadalajara, 1° de mayo de 1927, p. 4.
66. Camacho, Los papeles del..., p. 56.

67. Fue La Sagrada Familia, copia de alguna de las obras de Rafael y La Sagrada Familia con san Juanito
conocida comUnmente como La Perla, también de Rafael. Ademés, Nuestra Sefiora de los Dolores, El
Calvario, Jesucristo en el camino al Gélgota, Santa Maria Magdalena 'y Nuestra Sefiora de Belén, copia de
Murillo. Por dltimo, mostré diversos bocetos con temas mitoldgicos y alegorias simbdlicas. Arturo Camacho
Becerra. Catalogo de las exposiciones de la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes. Zapopan: El Colegio de
Jalisco, 1998, pp. 18-19.

68. Camacho, Los papeles del..., pp. 28-59.
69. Otros fueron los retratos de los hermanos Indalecio Benjamin y Filiberto Gallardo.

70. En la actualidad se encuentra en la Biblioteca Publica del Estado de Jalisco, aunque existen otros dos,
uno en el Colegio Apostdlico de Zapopan y otro en el Santuario de la Virgen del Carmen de Guadalajara.

71. La retratada se encuentra ambientada en un florido jardin, recoge flores y las coloca dentro de la falda
de su vestido de seda. En una de sus manos aprieta un ramo de violetas y un sombrerito de paja sujeta su
cabello. Algunas flores se le caen de su vestido. En la composicion, a la izquierda aparece con una maceta
rota a la derecha y violetas.

72. En un sepulcro de marmol aparece el nombre del libertador, con una culebra en la actitud de significar
la inmortalidad. La diosa libertad colocé una corona de flores blancas sobre la tumba, la cual se apoya
en una de las gradas con su rodilla izquierda y se abraza a la misma. Su tinica su manto y su gorro frigio
coronado de luz, oprime sus cabellos y forman los colores de la bandera Trigarante del Plan de Iguala. Su
pie derecho pisa las cadenas que tuvo México y que fueron rotas por Hidalgo. A la derecha se levantan ar-
boles, un nopal y unos idolos de piedra que simbolizan a la naciéon mexicana y el estandarte con la imagen
de Nuestra Sefiora de Guadalupe descansa sobre el nudo de un arbol. Un indio postrado que representa
México, llora ante el sepulcro que encierra las cenizas de Hidalgo. En las piedras que forman el pavimento
estan tallados los nombres de las batallas que se libraron.
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que se vendié la obra.” Por Ultimo, participd Juan Urruchi con el boceto de la pintura
Lot huyendo de Sodoma con su familia que habia presentado en la Academia de San
Carlos de México en 1854.” Al afio siguiente de haber sido organizada la exposicion,
nacio la tercera de sus hijas, Micaela que fue bautizada el 31 de mayo de 1860 en la
parroquia de Mexicaltzingo, en Guadalajara.

Un par de meses antes de que naciera su hija, fue la batalla de Guadalajara y la
ciudad dejoé de ser un bastion conservador al ganar los liberales la plaza y fue hasta el
afio siguiente, cuando Felipe Castro fue electo de nuevo presidente de la Sociedad
Jalisciense de Bellas Artes. Con cierta mejoria en las circunstancias sociales, en sep-
tiembre de 1861 se llevé a cabo la tercera exposicién con Felipe Castro como presi-
dente.” En esta ocasion, en su practica del retrato civil, Castro participd con el de su
hija La nina Guadalupe Castro, el de su sobrina La nifia Micaela Sierra y el de La nifia
Antonia Rios.” También present6 la pintura recién concluida de Prisciliano Sanchez, el
primer gobernador constitucional de Jalisco. Para el tema religioso, presenté varias
obras como un retrato ovalado de Fray Antonio Alcalde, La flagelacién, copia de un
grabado de Overbeck y Nuestra Sefiora del Refugio. Dentro del género histdrico y
de la alegoria simbdlica se mostraron La pintura y la Poesia, un boceto para Miguel
Hidalgo™ y una miniatura de La Libertad. Ademas, destaca el probable boceto de
una pintura que ejecutd para el salén de la legislatura del Estado.” En la exposicion
también participd su hermano José Amado que, sin ser miembro de la Sociedad, pre-
sentd la copia de un San Juan Bautista; su joven sobrino Julio Sierra lucié unos dibujos
y Albino del Moral hizo el retrato de Felipe Castro modelado en cera.*® En 1862 nacié
su primer varén José Arnulfo, bautizado el 18 de julio en la parroquia de El Sagrario.
Ese mismo afio, después de la suspension por la guerra civil, comenzé su etapa como
docente en el Liceo de Varones y en el Liceo de Nifas.®

73. Camacho, Los papeles del..., p. 59.
74. Camacho, Catalogo de las exposiciones..., pp. 29-31, 36.
75. Camacho, Album del tiempo..., p. 123; Camacho, Los papeles del..., p. 66.

76. La retratada abrié por error |a jaula donde estaba un canario. La mascota que la acompafia que es un
perro, se lanza a perseguir al ave que se escapd. Detras de la nifia se encuentra una ventana sombreada
por un parral.

77. La nifa esta sentada sobre un cojin de terciopelo; junto, una ventana con cortinajes deja ver parte de
una maceta. Tiene en la mano derecha una sonaja, en la otra unas flores y juguetes esparcidos a su alre-

dedor.

78. Miguel Hidalgo se encuentra distante del campamento y espera la hora del combate. Un subordinado
se acerca y le quiere entregar un pliego. En el fondo se divisan dos insurgentes. En la parte inferior estan
escritos los nombres de Bolivar, Guillermo Tell y Washington.

79. Las alegorias de la fama, la victoria y la libertad se sitian entre los héroes de la independencia. La fama
reparte los nombres de Hidalgo, Morelos y Abasolo, entre otros. La victoria reparte coronas y la libertad,
abrazada con la victoria, porta una bandera triunfante.

80. Camacho, Catdlogo de las exposiciones..., pp. 43-49, 53-54, 56-57.

81. Camacho, Las tareas del artista..., p. 31.
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Del 16 al 27 de septiembre de 1863 se llevd a cabo la cuarta exposicién en los
salones del Instituto de Ciencias del Estado.® Felipe Castro expuso de nuevo diversos
retratos, como el de formato ovalado de su hija La nifia Margarita Castro,® Aurelio L.
Gallardo en formato ovalado, los retratos de Miguel Cruz Aedo y Esther Tapia,®* entre
otros. Igualmente presenté la obra Santos Degollado, perteneciente al Palacio de Go-
bierno de Guadalajara, una incursién como otras que hizo en el retrato histérico para
enaltecer la gloria de las armas, la valentia y la decencia de los gobernantes ilustres.
A diferencia de los afos anteriores, sélo presenté como tema religioso a San Vicente
de Paul. También expuso obras de alegoria simbdlica, como La aurora de 1810, y
un boceto para la obra Rey Netzahualcdyotl* y algunos mas. Entre los participantes
sobresale el pintor Ramén Sagredo, que no era miembro de la Sociedad y envié en
formato ovalado el estudio de un rostro.e” Después de esta exposicion, Guadalupe
Llera quedd nuevamente embarazada y el 10 de junio de 1864 fue bautizada Maria
Beatriz en la parroquia de El Sagrario Metropolitano de Guadalajara.

Para Felipe Castro, 1865 fue un afio muy fructifero. Fue nombrado secretario de la
Sociedad Jalisciense de Bellas Artes, participd en la exposicién de la Academia de San
Carlos de 1865 y se llevé a cabo la quinta exposiciéon en Guadalajara. En este even-
to, Felipe Castro exhibié el retrato de Maria de Jests Araujoy la pintura El nifio Lazaro
L. Gallardo* entre otros. Del mismo modo, estuvo presente el Suplicio de Prometeo,
en la cual muestra el interés por temas de la mitologia y la historia griega en medio
de una situacién politica dificil emanada por la instauracion del Imperio Mexicano.
Por dltimo, ya como socio, Julio Sierra contribuyd con varios dibujos y un retrato. De
igual forma, el pintor Felipe Santiago Gutiérrez intervino con varios retratos, Mariano
Nieto colaboré con una copia de La tumba de Hidalgo y una miniatura del fotégrafo
Octaviano de la Mora y Riechy (1841-1921).% En julio de ese mismo afo, el gobierno
imperial envié a todos los departamentos el decreto para establecimiento de la Jun-
ta de Departamental de Exposiciones, asi la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes se

82. Camacho, Los papeles del..., p. 70.
83. Con una actitud graciosa, la nifa se coloca ella misma una corona de flores.

84. La poetisa se encuentra caracterizada como Safo de Mitilene. La escritora michoacana llegé a radicar a
Guadalajara en 1860. Camacho, Las tareas del artista..., pp. 89, 94.

85. Con el amanecer como fondo, el héroe mexicano cruza el espacio enlazado con la figura de la Libertad.
Hidalgo levanta una espada que se dibuja en el cielo junto con el signo del zodiaco que caracteriza al mes
de septiembre. La atractiva figura de la diosa se encuentra vestida con un gusto atico y eleva el invencible
estandarte de la insurreccion. En la parte inferior se ven dos mundos separados por la rotura de la cadena
que los unia y en la lejania se divisa el pueblo de Dolores.

86. El rey mexica recorre disfrazado sus dominios para estudiar las necesidades de su pueblo.
87. Camacho, Catalogo de las exposiciones..., pp. 67, 71-72, 74-76.
88. Camacho, Album del tiempo..., p. 123.

89. El nifio de pie, tiene la accidon de desenvainar una pequefia espada de juguete que trae en el cinturén.
Se observa una fuente que presenta en la base un friso con nifos, al centro una pequefia estatua de bronce
y en el agua hay un barco de juguete. Como fondo hay un grupo de éarboles y una regadera del hortelano
tirada en el pavimento.

90. Camacho, Catalogo de las exposiciones..., pp. 84-85, 87, 98.
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consideré relevada para organizarlas y sus integrantes decidieron suspenderlas, pero
sus actividades fueron la demostracién de la faccion activista patridtica y siguieron
funcionando como asociacién civil hasta 1870. A pesar de lo anterior, Felipe Castro
fue nombrado miembro de la comisién de Exposiciones del Imperio Mexicano.?

En este punto de su trayectoria, se encontraba como espectador del proceso del
nacimiento de un nuevo periodo de México, y habia sido testigo de una cierta manera
de vivir antes de la guerra civil y después de las Leyes de Reforma, junto con la caida
del Segundo Imperio, dicho sea de paso, sufrié en las personas de sus hermanos las
secuelas de la exclaustracién de la vida monastica. A partir de 1869, Castro participa-
ré con su talento produciendo obra pictérica como parte de la reconstruccién de la
Iglesia tapatia, emprendida por el arzobispo Pedro Loza y Pardavé.

Epoca de madurez

Su sexta hija fue Maria de los Angeles, bautizada el 1° de octubre de 1866 en el tem-
plo de Nuestra Sefiora del Pilar.2 A pesar de que su esposa aln estaba embarazada,
desde finales de agosto de ese afo, Felipe Castro se trasladé a la Ciudad de México
para cumplir con el compromiso de seis meses que adquirié a partir del 1° de sep-
tiembre con su antiguo maestro catalan Pelegrin Clavé, para auxiliarlo junto con sus
colegas Petronilo Monroy, Joaquin Ramirez, Ramén Sagredo y Pablo Valdez en la gran
empresa de pintar la clpula del templo de La Profesa. Clavé convocé a sus mejores
discipulos como asistentes, aquellos que habian cubierto las secciones superiores
del curso de composicién del ramo de pintura y asi cumplié con una de las premisas
didacticas que asimilé en su formacién en Roma, ya que Overbeck aconsejaba que se
debian escoger en las academias aquellos alumnos de decidida disposicién para que
el maestro trabajara con ellos y ocupar a los mas adelantados en las obras propias
para formar escuela.” Para este proyecto, con base en los modelos de una octava par-
te del tamafio final, Felipe Castro amplificd y pinté La Confirmacién y El Matrimonio,
ayudado por Ramoén Sagredo para elaborar los pafios.

En dicha obra, Clavé destacé la superioridad del desempefio de Felipe Castro
sobre los demds colaboradores, por su “buen estilo decorativo” y por su preferencia
por las “entonaciones claras”, apropiadas para producir |la apariencia de que las pin-
u jecu , u i 3 3
turas estaban ejecutadas al fresco, a pesar de que estaban pintadas al 6leo y ademas
porque “tiene mejor caracter para ejecutar mis trabajos, se ajusta mucho més a lo que
le digo, tiene gran inteligencia y facilidad de comprensién y trabaja sin distraerse” .»

91. AHJ, Fomento, Exposiciones, clasificacion F-7-1856, caja 294, inventario 9434, ff. 2-5.

92. Sobrevivié a la infancia y contrajo matrimonio en la Ciudad de México el 19 de agosto de 1900 con
José Roméan Marquez Camacho, quienes tuvieron dos hijos, Maria de la Luz y Carlos.

93. Ramirez, op. cit., pp. 37, 45, 48.
94. Ibid., pp. 48, 50.
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Felipe Castro concluyé sus responsabilidades el 28 de febrero de 1867 y en marzo,
una vez que Clavé concluyé su proyecto con el tambor de la clpula, Castro pinté las
pechinas con San Juan, San Mateo, San Lucas 'y San Marcos, que actualmente pode-
mos apreciar gracias a las obras que existen en Jalisco, ya que la obra de La Profesa
se dafd con un incendio en 1914 y, décadas después, los restos fueron raspados.

Después de concluir sus tareas en el templo de La Profesa, probablemente desde
fines de 1867 y hasta la primera parte de 1868, Felipe Castro realizé el encargo de
pintar a los cuatro profetas Ezequiel, Daniel, Isaias y Jeremias en las pechinas de la
clpula del templo de Jests Maria de Guadalajara,”> con motivo de la renovacion y
nueva decoracién del lugar, que estuvo lista el 19 de junio del mismo afo. En estas
obras, para Ezequiel reutiliz6 la composicion que disefié para la pechina de San Juan
del templo capitalino, asi como la misma técnica para pintar sobre muro y no en lien-
zo, como lo hizo en otras pinturas de diferentes sitios. Felipe Castro también llevé a
cabo la pintura de Miguel Hidalgo del salén de la legislatura de Jalisco.%

Una vez finalizadas las obras de Jesis Maria, Castro retomd su vocacién como
docente. El 12 de marzo de 1868 entré en vigor en Jalisco la Ley de Educacién —que
habia quedado en suspenso desde 1862 a causa de la intervencién francesa-, por lo
que el dibujo y la pintura se incluyeron en los planes educativos con clases de dibujo
del natural en todos los niveles, y la de pintura se circunscribié como materia opta-
tiva en los Liceos de Nifias y Varones.”” El 17 de julio de 1868, la Junta Directiva de
Estudios propuso a Felipe Castro para la catedra de pintura en el Liceo de Nifias del
Estado y como profesor de dibujo para el Liceo de Varones. El secretario de gobier-
no y el gobernador ratificaron el nombramiento el 31 de julio de ese mismo afio. Al
mismo tiempo, su companero de trabajo fue Pablo Valdez en la catedra de pintura,
quien acababa de egresar de la Academia de San Carlos.”

En general, para ensefiar siguié con los métodos de la academia de copiar mode-
los de yeso y en el Liceo de Nifias las alumnas debian aprender a reproducir flores y
frutas para después utilizarlas en la composicién de bodegones y cuadros de ornato,
acompafados de explicaciones y relatos de la vida de pintores sobresalientes basa-
dos en el libro Poetas y artistas de Alfredo Nettement (1805-1869).7 En 1869, Castro
participd en la exposicion de la Academia de San Carlos que tuvo caracter nacional,
por lo que fungié como agente para la venta de acciones. La Ultima de sus hijas, Ma-

95. Villasefior, op. cit., p. 87.

96. Se consigna que también ejecutd con figuras alegéricas el cielorraso del mismo lugar. Reyes y Zavala,
op. cit., p. 16.

97. Camacho, Las tareas del artista..., p. 38.

98. AHJ, Instruccion Pablica, Personal, clasificacion IP-11-868, caja 2, inventario 5274, ff. 2- 3.
99. Ibid., f. 1.

100. Camacho, Las tareas del artista..., p. 40.
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ria Lidia, fue bautizada el 3 de agosto de 1869 en la parroquia de Nuestra Sefiora de
Guadalupe de Guadalajara.

Agustin Fernandez Villa le hizo llegar en 1870 un volumen con dedicatoria de la
traduccion escrita en francés de la visita hecha por el abate Gaume al taller de Over-
beck, publicada con el titulo de Iris Romanas, un afio después de la muerte del afama-
do pintor.”" Ese mismo afio, el gobierno le encargé 31 retratos de héroes y hombres
ilustres, por los que recibié 400 pesos.™ Probablemente esta coleccion fue eventual-
mente dispersada y es posible que varios de ellos formen parte de otras colecciones
en diversas instituciones estatales. En 1872 fungia como profesor de dibujo al natural
y de pintura, y en el Liceo de Nifias™ tuvo como compafiero de la clase de musica a
Florentino Lomelin. s

Felipe Castro solicitd el 13 de diciembre de 1873 a la Junta Directiva de Estudios
una dispensa para la exencién del articulo 15 del decreto 295" para que pudiera
impartir la catedra de pintura en el Liceo de Varones, ademas de las que ya desem-
pefiaba en el Liceo de Nifias.” Al afio siguiente, el 4 de marzo, la Legislatura aprobd
que impartiera las dos catedras y se lo comunicé a la Junta. Algunos dias después,
el 11 de marzo, el pintor presentd a la Junta Directiva de Estudios su protesta para
guardar las adiciones y reformas constitucionales decretadas por el Congreso de la
Unién el 25 de septiembre de 1873, la cual fue ratificada el 13 del mismo mes."” En
1875, Felipe Castro tenia como compafieros de trabajo en el Liceo de Varones a Ma-
nuel Bancalari, Ventura Reyes y Lucio Gutiérrez, entre algunos otros, y Pablo Valdez
estaba en la clase de dibujo al natural. Su salario como profesor en cada una de las
instituciones era de $41.66 al mes. =

Al mismo tiempo, se planed la Exposicion Nacional entre el 1° de noviembre y
el 31 de diciembre de 1875, manejada por la Comisién Mexicana de Exposiciones,
encargada de determinar qué productos y efectos mexicanos debian enviarse a la

101. Camacho, Album del tiempo..., pp. 123-124, 127.
102. Camacho, Los papeles del..., p. 43.

103. AHJ, Instruccion Puablica, Personal, catdlogo GUA/2760, clasificacién 1P-11-872, caja 3, inventario
5297, ff. 24-25.

104. Florentino Lomelin fue sochantre del coro de la catedral metropolitana y ocupé el puesto de canto
llano. Archivo del Cabildo Metropolitano de la Arquidiécesis de Guadalajara, seccién gobierno, serie actas
capitulares, afio 1865-1901, 4 expedientes, caja 6. Libro XXIII, 1865-1876, sesion del 12 de junio de 1869,
p. 68v.

105. No era posible tener dos cargos al mismo tiempo.

106. AHJ, Instruccion Publica, Personal, catdlogo GUA/691, clasificacion IP-11-873, caja 3, inventario 5301,
p. 14.

107. Ibid., p. 43, 74.

108. AHJ, Instruccién Publica, Personal, catdlogo GUA/2757, clasificacién IP-11-875, caja 4, inventario
5307, p. 37; Instrucciéon Publica, Personal, catdlogo GUA/2760, clasificacion IP-11-872, caja 3, inventario
5297, pp. 24-25.
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Exposicién Internacional de Filadelfia de 1876. En Guadalajara se constituyd una co-
misién directiva que debia tratar directamente con la Ciudad de México, conformada
desde el 14 de abril por José Maria Castafios como presidente, Felipe Castro como
prosecretario y Pablo Valdez como vocal, entre otros.

Fue en esta época cuando Felipe Castro reanudd su colaboracion con la Mitra de
Guadalajara, ya que ejecuté el retrato del arzobispo Pedro Loza y Pardavé y, a ins-
tancias de los candnigos Francisco Arias y Cardenas y Luis Michel, llevé a cabo una
de sus obras mas grandes, La Santisima Trinidad, para la sacristia de la catedral de
Guadalajara. En 1878, Castro entregd terminadas al Palacio de Gobierno de Jalisco
las pinturas de los gobernadores Joaquin Angulo, Antonio Escobedo y el presidente
Benito Judrez." Al mismo tiempo, intentd reagrupar una vez mas a la Sociedad Ja-
lisciense de Bellas Artes para organizar una exposicién nacional en Guadalajara en
1878, proyecto que no fructificd." Por ciertas similitudes con estos retratos histéricos,
en el mismo periodo debié de pintar la obra Juan Ruiz de Cabafias y Crespo," obispo
de Guadalajara.

Agustin Fernandez Villa le dedicd, en 1879 en términos de “Querido amigo”, su
obra Breves apuntes sobre la antigua escuela de pintura en México y algo sobre la
escultura por Agustin F. Villa.s En este periodo, dentro de la Sociedad de las Clases
Productoras de Jalisco, tomé parte como representante de los pintores en la mesa
directiva de 1878 a 1880." Es probable que en este periodo haya pintado el tema
no tan comun de las mujeres biblicas Esther, Judith, Maria hermana de Aarén y Ruth,
para el santuario de Nuestra Sefiora del Carmen de Guadalajara, también con motivo
de la renovacion del espacio para ser utilizado al culto, tras la destruccién sufrida en
la guerra civil.

Alrededor de 1880, se llevé a cabo la conclusién de los terminados finales del inte-
rior del Teatro Degollado."s La sala de espectaculos fue estucada, pintada de blanco
y se doraron las molduras; de igual forma se aplicé pintura blanca y hoja de oro a
las columnas de orden compuesto que sostienen un entablamento y enmarcan a los
proscenios. Se aplicé hoja de oro a todo el arco de boca escenay a los casetones del
intradds con rosetas en relieve. También se colgd la escultura de madera dorada que
pende delante de la clave del arco y que representa el dguila nacional con la bandera

109. AHJ, Fomento, Exposiciones, caja 295, clasificacién F-7-1874, s/c, inventario 9437, s/f.

110. Villa, op. cit., p. 86.

111. Camacho, Los papeles del..., p. 43.

112. Ramoén Mata Torres. Los que construyeron el Cabanas. Guadalajara: edicion del autor, 1996, p. 28.
113. Villa, op. cit., p. 3.

114. Camacho, Album del tiempo..., p. 124.

115. Estrellita Garcia Fernandez. “Secuencia constructiva y transformaciones”. Arturo Camacho Becerra y
Estrellita Garcia Ferndndez (coord.). Degollado, Teatro. México: Landucci-Gobierno del Estado de Jalisco,
2005, p. 136.
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en las garras y con las cadenas de la esclavitud rotas en el pico. Abajo del aguila, al
centro del intradds del arco y delimitado por molduras y los casetones, Felipe Castro
pintd la obra mural El tiempo y las horas con personajes de dibujo libre y suelto.
Esta obra esté pintada al éleo en grisalla sobre el fondo de oro y la historiografia lo ha
visto como la emulacién de un relieve. En las pechinas del arco, elaboré al éleo sobre
el muro que imita un altorrelieve Las Famas, una a cada lado.”

Debe recalcarse que el disefio arquitecténico de la sala de espectaculos, de los
proscenios, del arco de boca escena, asi como toda la decoracién y los terminados en
blanco y oro de esa época en el Teatro Degollado, son una reproduccién y reinterpre-
tacion del disefio del Teatro San Carlos de Népoles, Italia.® En dicho teatro, también
se encuentra representado a Cronos y las horas al centro del arco de boca escena en
relieves dorados sobre fondo blanco. Lo més probable es que Jacobo Gélvez haya
asesorado a Felipe Castro, o que hubiera conocido el proyecto por medio de algin
impreso o fotografias de la decoracién interior del teatro de Népoles. En esas edicio-
nes también debid de estar presente la composiciéon de Antonio, Giovanni y Giusep-
pe Cammarano, Apolo presenta a Minerva los mejores poetas que decora la béveda
de la sala de espectéculos, ya que para las pechinas del Teatro Degollado reprodujo
los disefios de unos angeles también representados en la obra monumental de los
Cammarano. Otra obra que Castro tomé en cuenta son los dngeles que tocan la trom-
peta y enmarcan el escudo de los Saboya arriba del arco del teatro de San Carlos.

La principal diferencia es que la sala de espectéculos del teatro napolitano es de
bdveda plana, por lo que el tema decorativo resulta més reducido y no existen pechi-
nas. En Guadalajara, Jacobo Gélvez mejoré el disefio de la construccién, ya que edifi-
c6 una boéveda esférica y, por ello, hubo oportunidad para que Felipe Castro pudiera
desarrollar la decoracién mural de las diosas mensajeras. Hay que puntualizar que
Jacobo Gaélvez viajé a Europa a fines de 1851 y regresé hasta el afo siguiente;™ alla
estudié modelos y adquirié conocimientos. Otra sutil diferencia es que el espacio del

116. Al centro, prevalece el tiempo con su reloj de arena. Las horas, cumplen el mito griego de abrir y ce-
rrar las puertas del cielo durante la entrada y salida de las nubes que esparcen lluvia sobre la tierra. Reyes
y Zavala, op. cit., p. 16.

117. Son seres mitoldgicos que personifican la voz piblica en las mitologias grecolatinas. Ovidio sitda a la
Fama en un palacio sonoro, que recoge todas las voces, las devuelve amplificadas y vive rodeada por la
credulidad, el error, la falsa alegria, el terror, la sedicién y los rumores. Castro las representd como la diosa
mensajera de JUpiter, cubiertas de pafos que flotan en el aire, blandiendo y haciendo sonar a la diestra una
trompeta. Con la mano izquierda, sostienen una corona de laurel. Francisco Belgodere. Teatro Degollado.
Su circunstancia histérica y social. Guadalajara: Ayuntamiento de Guadalajara, 2000, p. 93; Villasefior, op.
cit.,, p. 87.

118. Obra inaugurada el 4 de noviembre de 1737 por Carlos Il de Espafia, por aquél entonces rey de
Napoles y Sicilia. Tiene la sala de espectaculos en forma de herradura, pronto se convirtié en modelo de
los siguientes teatros como La Scala de Milan o La Fenice de Venecia y llegd a ser el teatro mas grande
del mundo. Fue disefiado por Giovanni Antonio Medrano y Angelo Carasale. En este teatro trabajaron
Gioachino Rossini, Giuseppe Verdi y Gaetano Donizetti. Fue en este teatro donde se estrend Lucia de
Lammermoor el 6 de agosto de 1839.

119. Camacho, “La pintura en tiempos de guerra...”, p. 98.
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centro del arco de boca escena es mas extendido y en Guadalajara es més pequefio,
por lo que Castro desarrollé el tema de El tiempo y las horas en menor medida con
respecto al teatro napolitano. Ese mismo afio de 1880, Felipe Castré participd con
pinturas en la segunda exposicién de la Sociedad de Las Clases Productoras que se
inaugurd el 1° de mayo, y el 30 de noviembre se ratificd su puesto en las clases de
dibujo al natural y de perspectiva en el Liceo de Varones.

Por encargo del canénigo Jacinto Lépez y Romo, en 1881 pinté el San Juan Nepo-
muceno, una obra contemplativa y mistica para el coro de la catedral de Guadalajara.
Cuatro afos mas tarde, pinté el retrato del también canénigo Rafael Sabas Camacho.
Fue en 1883, cuando Castro participaba como docente en el Liceo, que se crearon
las catedras de escultura, de grabado y que las materias de dibujo se subdividieron
en lineal y natural, por lo que Guadalajara ya conté con una verdadera Academia de
Bellas Artes, llegando a conocerse como la Academia del Liceo.”' Una de las colabo-
raciones mas interesantes que llevé a cabo fue en 1885, ya que el canénigo Francis-
co Arias y Cérdenas lo comisioné para los bocetos de las esculturas de las virtudes
cardinales Justicia, Fortaleza, Prudenciay Templanza para la catedral de Guadalajara.

Anuncio del taller de Felipe Castro. (José Villa Gordoa. Guia y dlbum de Guadalajara para los viajeros.
Guadalajara: Camara Nacional de Comercio de Guadalajara, 1980, anuncio 18, p. 60)

120. AHJ, Instruccion Publica, Personal, clasificacion IP-11-880, caja 5, catdlogo GUA/689, inventario 5338,
.35

121. Adriana Cruz Lara-Silva. “De Sevilla al Museo Regional de Guadalajara. Atribucién, valoracién y res-
tauracion de una serie pictérica franciscana”. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2014
[Tesis de Doctorado en Historia del Arte], pp. 237, 230-231, 239-240.
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Felipe Castro continué con su actividad como maestro de las juventudes tapatias,
ya que hacia 1885 y 1887, la Junta Directiva de Estudios ratifico su titularidad en las
catedras de dibujo de ornato y pintura en el Liceo de Nifas y de dibujo en el Liceo
de Varones.'”2 En 1888, en La guia y dlbum de Guadalajara para los viajeros elaborada
por José Villa Gordoa, publicé un anuncio donde ofrecia sus servicios al publico “en
los diversos géneros del arte, ya sea al 6leo o el temple”, en la calle del Carmen nu-
mero 29 esquina poniente norte del teatro principal, a “precios médicos y exactitud
en el desempefo”.”= En 1889 manufacturd la pintura de Miguel Hidalgo, del Palacio
de Gobierno de Jalisco y con esta obra concluyé el proyecto de decorar con pinturas
de personajes ilustres el Salén de Embajadores de la casa de gobierno estatal. En
ese mismo afio ejecutd la obra mural méas grande de su vida, la ornamentacién de la
béveda del nuevo recinto del Congreso del Estado de Jalisco que mandé edificar el
gobernador Ignacio L. Vallarta,'> en la que tuvo la oportunidad de plasmar un mensa-
je pleno de ideas de una sociedad que promovia la libertad, la justicia y el buen gusto
en las artes, proyecto suscrito dentro de la emprendedora reconstruccién material de
la republica.

El crepusculo

Ya grande de edad, Felipe Castro concluyé su etapa como docente en los Liceos del
Estado cuando el gobernador Luis C. Curiel suprimié la cadtedra de pintura del progra-
ma de ensefianza preparatoria, en 1894.7¢ A continuacion, hizo varios encargos para
la mitra tapatia. Para la parroquia de Atotonilco el Alto en Jalisco, pinté en 1893 La
Santisima Trinidad y al siguiente afio, Nuestra Sefiora del Carmen. Pintd La Resurrec-
cién en 1895y, un afo después, La Epifania, ambas obras para el coro de la catedral
de Guadalajara. Es muy probable que por esta misma época elaborara el retrato de
Ignacio Comonfort que afos después fue adquirido para el Museo del Estado por
Ixca Farias, y Nuestra Sefiora de las Gracias para la parroquia de San Francisco de Asis
de Jiquilpan de Juérez, Michoacan.

Felipe Castro conservé en su taller el archivo de la Sociedad Jalisciense de Bellas
Artes y la coleccién de diversas obras que se acumularon relativas a esa organizacion.

122. AHJ, Instruccion Pudblica, Personal, clasificacion IP-11-885, caja 7, inventario 5441, ff. 1-3; Instruccién
Publica, Educacion Secundaria, clasificacion 1P-5-887-888, caja 3, inventario 2207, s/f; Instruccién Publica,
Personal, clasificacion IP-11-887, caja 8, inventario 5473, f. 3.

123. A partir de 1872 impartié clases en su taller de la calle de la Merced nimero 37 frente al Estanco de
Tabaco, a partir de las diez de la mafana a la una de la tarde recibia alumnos dedicados al estudio del
dibujo y pintura. Por las clases de dibujo cobraba dos pesos mensuales si los alumnos llevaban el material
necesario y tres pesos si tenia que proporcionarlo. Por las lecciones de pintura eran tres pesos mensuales.
Camacho, Las tareas del artista..., p. 60; Camacho, Album del tiempo..., p. 124; José Villa Gordoa. Guia y
album de Guadalajara para los viajeros. Guadalajara: Cdmara Nacional de Comercio de Guadalajara, 1980,
anuncio 18, p. 60.

124. El Informador. Guadalajara, 5 de octubre de 1952, p. 23.
125. Esta pintura mural fue destruida en el siglo XX.
126. Camacho, Album del tiempo..., p. 123; Cruz, op. cit., pp. 237, 230-231, 239-240.
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SEMBLANZA

Desafortunadamente, en 1902 un voraz incendio consumié su domicilio y perdié toda
su biblioteca, su archivo, objetos de arte y diversos enseres relativos a su taller de
pintura,’” aunque en colecciones privadas se conservan su paleta de pintor y su cua-
derno con apuntes y dibujos costumbristas. Las Gltimas obras consignadas dentro de
la produccién del pintor, fueron los marouflages de San Juan, San Mateo, San Lucas
y San Marcos para la parroquia de Atotonilco el Alto. Para ejecutarlas, Felipe Castro
se trasladé a la localidad para instalar y adherir los lienzos a la fébrica material. Una
vez preparados, los pintd en el sitio a una altura de alrededor de quince metros. Para
estos evangelistas, el autor reutilizé las composiciones que hizo para las pechinas del
templo de La Profesa muchos afios atras. En este momento de su vida, su alumno Ge-
rardo Murillo, el Doctor Atl, lo describié como “un viejecito muy amable, muy traba-
jador, que conocia muy bien su oficio” y sus coetédneos lo vieron como un prodigio.

Seguramente, ya enfermo y cansado, Felipe Castro se fue a vivir cerca de sus hijas
y nietos a la Ciudad de México. Murié diez minutos antes de las quince horas, el 21
de septiembre de 1907, en los bajos de la casa nimero 4 del callejon del Ave Maria,
a causa de una lesién en el corazon.

En lo presentado hasta aqui, hay un amplio campo cronolégico que permite ad-
vertir lo cultivado en cada género, el repertorio de ideas y el gradual transito del
clasicismo académico patente en su primera obra antes de la segunda mitad del siglo
XIX, atravesando las pinturas con sabor roméntico como admirador de los Nazarenos
hasta el realismo por la representacion fiel de los tipos en aquellos retratos y obras al
finalizar el siglo. Siempre apoyd y estuvo a favor del magisterio dentro de una edu-
cacion institucionalizada junto con una contribucién comprometida de la autoridad y
sociedad civil, para el fomento de la creacién artistica con el objetivo de revelar la po-
derosa influencia y el importante papel que tienen las artes en las virtudes civicas, el
progreso y la perfecciéon de la nacién, como parte del sentir decimonénico, en donde
la vida, a pesar de tantos apremios politicos, seguia su cauce. Su alcance lo posiciona
en Jalisco a la altura de los maestros académicos del siglo XIX.

127. El Informador. Guadalajara, 1° de mayo de 1927, p. 4.

128. Joaquin Romo. Guadalajara, apuntes histéricos, biogréficos, estadisticos y descriptivos de la capital
del Estado de Jalisco. Guadalajara: Banco Industrial de Jalisco, 1964, p. 71.









LA CECA DE GUADALAJARA: SU OBRA TEMPRANA

Ricardo Cruzaley Herrera'l

L a Casa de Moneda de Guadalajara fue una de las instituciones relevantes en la vida
publica de la ciudad. Debido a la cantidad de minerales de los que se disponia
para acufiar monedas, desde 1549 importantes personajes y vecinos de Guadalajara
habian solicitado al rey el establecimiento de esta instituciéon. Algunos habitantes
de Guadalajara, sobre todo comerciantes y mineros, necesitaban llevar la plata
pasta? hasta la Casa de Moneda de la Ciudad de México para amonedarla, pues la
necesitaba el sinnimero de tratos comerciales y transacciones que realizaban, sobre
todo aquellos del comercio externo en donde la moneda de plata era la herramienta
adecuada para la compraventa de los productos de origen oriental o europeo, que se
deseaban introducir en el comercio de la Audiencia.

La Casa de Moneda de Guadalajara fue una institucion que tardé muchos afios
en ser una realidad, a pesar de que en el extenso territorio de la Audiencia habia
una relevante produccién de metales finos como el oro y la plata, que generaba una
produccién considerable como para acufar el circulante necesario para cubrir sus ne-
cesidades, aunque sin alcanzar los volimenes de sitios como Zacatecas o Guanajuato.

Fue hasta el 20 de mayo de 1811 que José de la Cruz, intendente de Guadalaja-
ra, convocé al Consejo de las Cajas Reales para fundar la Casa de Moneda, la cual
tendria su primer establecimiento en los bajos del Palacio de Gobierno, nombrando
como titular a José Maria Zavala y como ensayador a Manuel Rivera.: Para 1813, la
institucion se trasladd a otra 4rea del palacio para contar con mayores espacios, rea-
lizando las modificaciones el arquitecto José Maria Ciprés.+

Una vez funcionando, con el tiempo tuvo entre otras caracteristicas ser la Unica
de las Casas de Moneda en la que se autorizé la acufiacién de monedas de oro.s Las
barras de plata y oro que llegaban a la Casa de Moneda eran ensayadas para conocer
su calidad, la que de no ser la reglamentaria se ajustaba para asi poder estampar las

1. Licenciado en Artes Plasticas por la Universidad Nacional Auténoma de México y docente en la Escuela
de Conservacién y Restauracion de Occidente.

2. Plata pasta: es aquella plata beneficiada del mineral extraido de las minas y convertida en barras, pero
que aun no ha sido ensayada ni quintada.

3. Martha Gabriela Sanchez Anaya. Las vicisitudes monetarias de los tapatios: la Ceca de Guadalajara 1811-
1895. Guadalajara: Secretaria de Cultura de Jalisco-Benemérita Sociedad de Geografia y Estadistica del
Estado de Jalisco, 2003, p. 53.

4. |bidem., p. 54.
5. Sdnchez Anaya, op.cit., p. 53.
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monedas de acuerdo con lo establecido. Un proceso que requeria maquinaria y mano
de obra calificada.

La institucion afronté algunos problemas durante los primeros afios de su opera-
cién, como el detectado por el virrey Calleja en 1815, ya que los pesos y las leyes
del metal de las monedas acufiadas no cumplian con la norma establecida, por lo
que decidié cerrarla. Ante el hecho, se levantaron muchas inconformidades, princi-
palmente por parte de los asociados del Consulado de Comercio de la ciudad quie-
nes, al requerir efectivo y circulante para concretar los tratos comerciales, pidieron al
intendente José de la Cruz que convenciera al virrey de que levantara la sancién y
abriera nuevamente la fabricacién de las monedas. Enviaron, ademas, una carta al rey
solicitando la reapertura y exponiendo la pérdida para el real erario por esta situacion.
Como respuesta, en 1816 se recibié una real cédula decretando que la ceca se man-
tuviera abierta; pero al haber cambiado el virrey, los integrantes del Consulado de la
Ciudad de México lo convencieron de que las cecas externas deberian permanecer
cerradas. Sin embargo, ante el empefno del Consulado de Guadalajara se logré que
en 1818 la Casa de Moneda volviera a abrir sus puertas.

A raiz de las ganancias obtenidas, el 25 de enero de 1823 se adquirié una amplia
casa localizada a un costado del Palacio Episcopal y que habia pertenecido al Mar-
qués de Panuco, dignidad del cabildo catedralicio. Era una propiedad de dos niveles
y un patio adaptado que, por su altura y ventilaciéon, fue un espacio adecuado para
las altas temperaturas generadas en los hornos cuando tenia lugar la fundicién de
metales. En la nueva sede permanecié hasta 1895, en que dejé de funcionar definiti-
vamente.

En Guadalajara se eligieron los dias 11, 12y 13 de diciembre de 1822 para cele-
brar la coronacién de Agustin lturbide como emperador de México. El cuerpo del co-
mercio de la regién, representado por el Consulado Nacional de esta ciudad, decidié
que se construyera un arco triunfal en la plaza, frente a la Catedral, y se disefiaran me-
dallas que se acufarian en esta Casa de Moneda, que fueron lanzadas al pueblo con
todo y las salvillas que las contenian.c Para el proyecto de las medallas, se design¢ a
José Maria Uriarte, que habia sido maestro de la Academia de San Carlos de México.”

6. Salvilla: pieza de plata, estafio, barro u otro material de figura redonda a manera de fuente con pie infe-
rior, que puede presentar escotaduras o huellas para colocar los vasos.

7. José Ramirez Flores. El Real Consulado de Guadalajara, notas histéricas. Guadalajara: Banco Refaccio-
nario de Jalisco, 1952, p. 92.



FELIPE CASTRO TRAYECTORIA DE UN TALENTO
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Planta de la Antigua Casa de Moneda. Siglo XIX. Anénimo.
(Mapoteca, Archivo Histérico de Jalisco. PL 7.7 s.a. 410)

La importancia de la Casa de Moneda de Guadalajara radicaba en el papel fun-
damental que desarrolla la moneda circulante en la dindmica comercial, no sélo para
los grandes negocios sino también en el pequefio comercio practicado en el territorio
de la Audiencia. Con el objeto de dotar de un aspecto digno a las instalaciones de
la Casa de Moneda, se brindé la oportunidad a Felipe Castro, un joven artista hijo
de José Antonio Castro, director de la Academia de Bellas Artes en la ciudad que
anteriormente habia elaborado a peticién de su maestro Rafael Ximeno y Planes,® una
obra para la Casa de Moneda de la Ciudad de México cuyo tema fue un Cristo Crucifi-

8. Rubén Villasefior Bordes. Atisbos al pasado. Guadalajara: Banco Industrial de Jalisco, 1975, p. 82.
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cado, por lo que seguramente sus recomendaciones sobre el trabajo del adolescente
estarfan fundadas sabiendo de la intencién y las caracteristicas que debia contener la
obra.’

En 1845, Felipe Castro apenas tenia catorce afios. A él nos referimos al mencionar
su mas temprana obra hasta ahora identificada, elaborada con el titulo de Nacional
Casa de Moneda de Guadalajara que aparece en esta pintura, estando ubicada se-
guramente en la planta alta del edificio, en la oficina de Santiago Guzmén,™ director
de la institucion.

El marco que encuadra, es una moldura formada por dos bandas doradas, una in-
terna de aspecto boleado y una externa angular y plana, ambas realzadas flanquean-
do una zona deprimida y plana cuya policromia ofrece una apariencia marmoleada.

La obra es un éleo sobre lienzo, de formato rectangular vertical (126.5 cm x 94 cm)
que representa el Escudo de Armas adoptado oficialmente el 14 abril de 1823," don-
de incluye los elementos designados: un &guila que tiene su garra izquierda posada
sobre un nopal que surge de una pefa en medio de la laguna y, con la otra, sostiene
una serpiente que intenta destrozar con el pico.

El Escudo de Armas Nacional esté colocado en la parte central de una cartela ova-
lada. Sobre la cartela y apoyada en ella una xihuitzolli o diadema real adornada con
plumas, perlas y piedras de colores, flanqueada a cada lado por una rama de olivo y
otra de laurel. Hacia el lado derecho de la cartela, se distingue un macquahuitl o mazo
con filos de obsidiana, ambas representaciones a manera de insignias politicas, junto
con un arco y unas flechas; y también en ese mismo lado, una cornucopia que rebosa
y desborda diferentes frutos y granos entre los que se reconocen uvas, espigas de
trigo, un platano y un melocotén, asi como monedas de plata y de oro, en donde una
de estas Ultimas muestra como particularidad, llevar inscrita la leyenda “VIVA PARE-
D(ES)”, en alusién al que fuera gobernador del estado de Jalisco, el general Mariano
Paredes y Arrillaga, quien apoy6 la Escuela de Artes y Oficios de San Juan Bautista,™
en donde Felipe Castro debid de haber tomado sus primeras lecciones de dibujo
fuera del taller paterno.

9. Sabemos por Eduardo Baez Macias, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1801-1843.
México: [IE-UNAM, 1972. p. 148, que José Antonio Castro habifa renunciado a su puesto como Teniente
de director en la Academia de México, tras aceptar el mismo cargo en la Academia de Guadalajara, con la
ventaja que le daba un sueldo de 1,200 pesos anuales, mayor al que recibia en la ciudad de México.

10. Sanchez Anaya, op. cit. p. 92.
11. Ibid., p. 73.

12. Jaime Cuadriello. “Del Escudo de Armas al Estandarte Armado”. Jaime Soler Frost (ed.). Los pinceles
de la Historia: de la Patria Criolla a la Nacién Mexicana 1750-1860. México: Museo Nacional de Arte-Bana-
mex-UNAM-IIE-Conaculta-INBAL, 2001, p. 35.

13. Luis Pérez Verdia. Historia particular del Estado de Jalisco, desde los tiempos en que hay noticia, hasta
nuestros dias. 2°. ed. Guadalajara: Gobierno del Estado de Jalisco, 1952, t. I, pp. 392-3%94.



Nacional Casa de Moneda de Guadalajara. 1845. Felipe Castro.
(Coleccién particular. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)




MARIANO PAREDES ARRILLAGA (1797-1849)

Originario de la ciudad de México, pertenecié al Regimiento de Infanteria del
Ejército de México, siendo Comandante General de San Luis, Sonora y Jalisco,
asi como Ministro de Guerra en 1838.

El 8 de agosto de 1841, Paredes Arrillaga habia lanzado el Plan del Progreso,
en donde se declara en contra del régimen que apoyaba las Siete Leyes, afia-
diendo varios apartados en los que sefala incapacitado al presidente de la Re-
publica, Anastasio Bustamante. En Guadalajara se formé una Junta de Notables
que incluia personajes de distintos grupos, entre los que se encontraban gran-
des propietarios y comerciantes, los mismos que ratificaron a Antonio Escobedo
como gobernador de Jalisco; éste declina y en su lugar es designado Mariano
Paredes Arrillaga para ocupar el cargo desde 12 de agosto de 1841.

Paredes Arrillaga marcha hacia Puebla siguiendo a Santa Anna, y toméndolo
prisionero, es celebrado el 21 de enero de 1845 el feliz éxito de los aconteci-
mientos politicos en la Catedral de Guadalajara.

En diciembre del mismo afo, el general Mariano Paredes Arrillaga habia sido
nombrado jefe del Ejército para combatir a los soldados norteamericanos. Es-
tando en San Luis Potosi, se subleva contra la autoridad presidencial y proclama
el Plan de San Luis, desconociendo al entonces Presidente Joaquin de Herrera,
con lo cual se dirige a la ciudad de México, en donde el 30 de diciembre recibe
el apoyo y la adhesién del Ejercito al dicho Plan, consuméandose la revolucion.
El 2 de enero de 1846, Mariano Paredes juré como Presidente Interino de la
Republica.

Es por esta razén que Felipe Castro inscribe en su pintura de la Casa de Mo-
neda de Guadalajara, a manera de homenaje al Gral. Mariano Paredes Arrillaga,
la expresion de VIVA PAREDES, por los sucesos de 1845.
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Hacia el lado contrario de la cartela surge un saurio de enormes fauces dentadas,
un carcaj junto a unas lanzas; en la parte inferior y al centro se amontonan barras de
plata y tejos de oro," ambos presentan la “ley” que hace alusién a la calidad de la
pureza metdlica de cada uno: la plata muestra la marca de los doce dineros, y el oro
de los 24 quilates.’s Ademés de estos datos, la barra de plata lleva la firma del autor
en donde se lee: “Felipe Castro” y el afio de 1845; en el tejo de oro junto a la abrevia-
tura del topénimo de la ciudad de Guadalajara (Ga) nuevamente se repite 1845 que
corresponde al afio en que fue pintada la obra.

Nacional Casa de Moneda de Guadalajara (detalle). 1845. Felipe Castro.
(Coleccion particular. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)

LT (

Dos fuertes direcciones diagonales se inician en los dngulos de la base. La del lado
izquierdo comienza de las fauces del lagarto y termina en el angulo superior contrario
siguiendo la forma de la rama de encino; del otro lado, arranca en la porcién inferior
con las espigas de trigo, recorre el cuerpo de la cornucopia, pasa detras del évalo
central y remata en la porcién superior con la rama de laurel. Estd conformada, tam-

14. Tejo: Pedazo de oro en pasta, sin amonedar.

15. 24 quilates son las porciones de oro fino que conforman el oro puro; a menor nimero, disminuye su
calidad. Para la plata pura, doce dineros era la cifra que sefialaba su calidad.
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bién, una mitad inferior que incluye la mayoria de los elementos iconograficos y, una
porcion superior que ocupan el dguila del escudo, la corona y las ramas del olivo y el
laurel solamente.

Sobre el fondo de la obra, liso y en tono neutro, se distingue una elevacién monta-
fiosa que sirve de respaldo a todos los elementos y al Escudo de Armas; en la porcién
inferior, representacién de una placa de marmol en cuya superficie presenta escritas
en letras doradas: Nacional Casa de Moneda de Guadalajara.

Nacional Casa de Moneda de Guadalajara (detalle). 1845. Felipe Castro.
(Coleccién particular. Fotografia: Gerardo Hernédndez Rosales, 2023)

Esta pintura de Felipe Castro resulta interesante e importante por varios factores.
En primer lugar, por el hecho de estar firmada y doblemente fechada; anteriormente
se consideraba que las pinturas al 6leo sobre lienzo del templo de Capuchinas de la
ciudad, fechadas en 1850, eran sus primeras obras. Sin embargo, ésta las desplazé
ademés dando muestra plena de un dominio técnico y un muy claro y estructurado
sentido del mensaje que se intentaba transmitir posiblemente orientado por su pa-
dre, como se menciond antes.

16. Abreviadas las palabras Nacional (NI.) y Guadalajara (Ga.), y en anagrama la preposiciéon “De”.
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Nacional Casa de Moneda de Guadalajara (detalle). 1845. Felipe Castro.
(Coleccién particular. Fotografia: Gerardo Hernédndez Rosales, 2023)

Otro factor digno de sefalar es la trascendencia de la institucién para la que fue
hecha. Estaba demostrando el grado de calidad que la Casa de Moneda de Guadala-
jara habia alcanzado en la acufiacién: “se llegd a fabricar en esta ciudad una moneda
que merecio igual aprecio y estimacién que la Mexicana”.”” El potencial que deja ver
Felipe Castro en esta obra juvenil, nos habla en gran parte del entorno en el que se
habia desarrollado y de lo mucho que habia aprovechado esa oportunidad.

La temporalidad de su elaboracién, a poco mas de veinte afios de consumada la
Independencia de la nueva Republica, permitié al nuevo Estado recurrir frecuente-
mente a la elaboracion de un expediente simbdlico con el fin de afirmar una identi-
dad. En él, se recrea la supuesta existencia de un imperio indigena al que se aludia
como el Andhuac, el cual fue destruido por la dominacién espafiola pero que seria
rescatado y recuperado una vez rotas las cadenas del yugo extranjero.

La consolidaciéon de una simbologia de la identidad nacional se fue gestando en
los decenios previos o preparatorios del México independiente siendo, como lo fue-
ron, testigos del resurgimiento del interés por el mundo prehispanico como un proce-
so de busqueda y apropiaciéon de las raices de la cultura nativa, asi como la defensa
de las figuras y los cultos de la religiosidad local, ambos conceptos formados princi-
palmente durante el siglo XVIIl.t

17. Esther Acevedo, Jaime Cuadriello y Fausto Ramirez. “Predmbulo”. Jaime Soler Frost (ed.). Los pinceles
de la Historia, De la Patria Criolla a la Nacién Mexicana 1750-1860. México: Museo Nacional de Arte-Bana-
mex-UNAM-IIE-Conaculta-INBAL, 2001, p. 24.

18. Esther Acevedo, Jaime Cuadriello y Fausto Ramirez. “Predmbulo”. Jaime Soler Frost (ed.). op. cit., p. 24.
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Los simbolos utilizados en esta pintura por Felipe Castro, nos permiten apreciar un
conjunto de elementos que remiten directamente a esa cultura que se intentaba re-
cuperar para consolidar la identidad nacional. Aunque debemos sefialar que algunos
de ellos tienen una fuerte carga simbdlica tanto para al mundo europeo como para
los naturales. El 4guila real, simbolo central de la obra, es un animal que constituia el
emblema fundacional de la cultura prehispanica: fue la sefial que la deidad mexica les
habia referido cuando fuera localizado el sitio prometido donde asentarse y construir
su imperio. La corona o xihuizolli, que se completa con un conjunto de plumas,” en
colores blanco, rojo, azul-verde, enfatiza que las plumas fueron un articulo muy valo-
rado en la cultura indigena, aluden a la jerarquia y ademas se acompafan de perlas
y piedras finas, productos todos de la tierra americana; junto con la corona, hay otro
elemento més que conforma el concepto monérquico local: el macquahuitl, una arma
formada por navajas de pedernal engastadas en un mazo de madera, y asi mediante
la autoridad (corona) y el poder (cetro) se completa el sentido.

El arco, las flechas y el carcaj vienen a reforzar lo anterior, pues son las armas
principalmente utilizadas por los nativos de esta tierra; el saurio o caiméan es un gran
reptil, muy comuin en este territorio y cuya representacion en distintas obras hace
alusién al suelo americano,?” como el caballo para representar Europa o los elefantes
Africa; la cornucopia, de la que brotan los frutos de la tierra tanto cultivados como
surgidos desde sus entrafias mismas y representados mediante las monedas de oro y
plata, simboliza la fertilidad y la abundancia de bienes de esta generosa nacién. Una
montafia sirve de respaldo al conjunto de elementos, aludiendo a que es de las mon-
tafias de donde se obtiene la mayor riqueza de la regién, como son sus metales y sus
piedras finas; la cartela que enmarca al escudo de armas de manera muy significativa,
se apoya en las barras y tejos de plata y oro, dando a entender la importancia que
ha tenido el aprovechamiento de la mineria para levantar y mantener a la Nacién en
construccion, al ser duefios de la tierra y por consiguiente de la riqueza que mediante
el esfuerzo y el trabajo puede obtenerse de ella.

La explotaciéon minera en la Nueva Galicia, desde un inicio y hasta el tiempo de la
creacién de la pintura, generd un caudal muy importante de flujos de metales finos y
riquezas aprovechadas, menos reconocidas, por la competencia y conveniencia que
se ejercia desde la Ciudad de México. Sin embargo esta obra —para la importante ins-
titucion cuyo ejercicio no dejé de contar con situaciones y eventos fuera de la norma
durante los primeros afios corriendo el riesgo de ser cancelada— da cuenta de que
fueron superadas todas las vicisitudes en la parte técnica del procedimiento de acu-
fiacion, llegando a estampar monedas con una reconocida calidad a pesar de las limi-

19. En algunas representaciones, estas plumas recuerdan a las del avestruz, por lo que tampoco son del
todo originarias de la tierra.

20. Cuadriello, op. cit., p. 35.
21. Cesare Ripa. Iconologia II. Madrid: Akal, 2007, pp. 108-109.
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tantes que la escasez de mano de obra calificada. Con su funcionamiento, la Casa de
Moneda fue de relevancia y contribuyé a la economia y crecimiento de Guadalajara y
del estado de Jalisco. A partir de esta pintura, Felipe Castro aprovechd para iniciar un
amplio periodo de produccién en esta ciudad que cuenta con varios de los ejemplos
mas sobresalientes de su bien hacer.

Nacional Casa de Moneda de Guadalajara (detalle). 1845. Felipe Castro.
(Coleccién particular. Fotografia: Gerardo Hernédndez Rosales, 2023)
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FELIPE CASTRO Y EL RETRATO DE PODER:
EL SALON DE EMBAJADORES DEL PALACIO DE
GOBIERNO DE JALISCO

Arturo Camacho Becerra’
Daniela Gutiérrez Cruzz
Elian Orozco Rios®

E n México, el nacionalismo del siglo XIX, desde su origen hasta los dias de los
constructores de la Patria, significé una busqueda de imagenes de identidad que
avalaran su biografia nacional. Dar imagen a la figura de los héroes representé para
los sucesivos gobiernos un problema de interés publico. Hidalgo e lturbide subian 'y
bajaban de los altares civicos como consecuencia de una época en la que predomina-
ron las batallas y los generales en la silla presidencial.

Correspondié a Maximiliano de Habsburgo (g. 1863-1867) promover un proyecto
educativo con un fuerte caracter ideolégico que exaltara la nacién. Entre sus acciones
inicié la galeria del Palacio Nacional con la finalidad de impulsar un programa de re-
conciliacién en el pais. Con ese propésito encargd a varios profesores de la Academia
Imperial de San Carlos los retratos de Agustin de Iturbide, Miguel Hidalgo, José Maria
Morelos, Mariano Matamoros, Vicente Guerrero e Ignacio Allende. Posteriormente,
con el triunfo de la Republica, los liberales cambiaron el nombre de la Academia por
el de Escuela Nacional de Bellas Artes, y criticaron como decadente la produccién
pictérica realizada durante el Segundo Imperio.*

En Jalisco, los gobiernos posteriores a la Guerra de Reforma iniciaron la tradicion
visual de pintar a héroes nacionales y locales que, desde la mirada de Fausto Ramirez,
resulta “anticipatorio” a las series iconogréficas capitalinas.s En 1861, se encargé a
Felipe Castro (1834-1907) el retrato de Prisciliano Sanchez. Once afios después el
gobierno del estado pagaria al mismo artista 400 pesos por pintar 31 retratos para el
Salén de Sesiones del Congreso, que se ubicd temporalmente en el Palacio de Go-

1. Doctor en Historia del Arte y profesor investigador titular en el Departamento de Historia de la Univer-
sidad de Guadalajara.

2. Licenciada en Historia por la Universidad de Guadalajara, maestrante en Historia del Arte por la UNAM
y docente en la Escuela de Conservacién y Restauracion de Occidente.

3. Licenciada en Restauracion de Bienes Muebles por la Escuela de Conservacion y Restauracion de Occi-
dente y docente en la misma institucion.

4. Fausto Ramirez. "El proyecto artistico en la restauracion de la Republica: entre el fomento institucional y
el patrocinio privado (1867-1881)". Claudia Barragan Arellano y Maria Estela Duarte (coord.). Los pinceles
de la historia: la fabricacién del Estado. 1864-1910. México: Museo Nacional de Arte, 2003, p. 55.

5. Ibid., p. 65.
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bierno del Estado (1873), todos de 234 x 158 cm. que actualmente estén en el Salén
de Embajadores del mismo recinto.

Para entonces, el género de retrato en el México del siglo XIX estuvo influenciado
por algunas tendencias artisticas europeas, no obstante, también destacé por tener
un estilo regional que les doté de un caracter propio. Jaime Cuadriello e Inmaculada
Rodriguez Moya han sefialado que los pintores regionales experimentaron con el
retrato de personajes burgueses o de los héroes de la patria. Muchos de ellos se for-
maron en su lugar de origen y prosiguieron sus estudios en la Academia de San Carlos
—o en el extranjero— para luego volver a su estado, como fue el caso de Felipe Castro.”

En la serie del actual Palacio de Gobierno las imagenes de los préceres tienen una
formula compositiva usada frecuentemente en los retratos del siglo XIX y hasta los
afios ochenta del siglo XX. Buscaban, en su mayoria, capturar la imagen fidedigna del
héroe. Felipe Castro recurrié a las referencias visuales pictéricas o litogréficas de los
primeros Padres de la Patria, mientras que para representar a los proceres locales lo
mas seguro es que los haya conocido y pintado en su estudio, o bien, haya recurrido
a la fotografia. Los retratos hechos por Castro tienen una composicién similar que le
dotan de una impronta muy refinada: la efigie del gobernante se muestra con gesto
solemne, de cuerpo completo posando de pie o sentado, acompanado de libros,
documentos manuscritos o la obra publica mas destacada de su administracién, asi
como otros atributos iconograficos que buscaba exaltar su poder politico, o sus virtu-
des civicas, militares o intelectuales. Estos héroes patrios, ademas, fueron retratados
en el interior de su estudio o despacho ricamente ornamentado y con un pesado
cortinaje de finas telas al fondo.¢

Aunque sabemos que estos retratos de gran formato estuvieron originalmente en
el Salén de Sesiones del Congreso, fueron cambiados de lugar constantemente diso-
ciando el programa visual original. Inclusive, se sustituyeron sus marcos originales y
tuvieron varias intervenciones fallidas. No obstante, los retratos que aln se conservan
son un testimonio de aquellos dias de gloria, en el que los liberales mediante el distin-
guido pincel de Felipe Castro retrataron los modelos civicos de la historia de Jalisco.

6. Manuel Pérez Lete (comp.). Coleccién de los decretos, circulares y érdenes de los poderes legislativo y
ejecutivo del estado de Jalisco. Guadalajara: Congreso del Estado de Jalisco, 1981, t. VI, p. 459.

7. Recordemos que Felipe Castro nacié en la Ciudad de México, pero desde los tres afios residié en Gua-
dalajara. Jaime Cuadriello. Arte regional del siglo XIX. Madrid: La Muralla, 1982, pp. 6-7; Inmaculada Ro-
driguez Moya. “El retrato mexicano regional a mediados del siglo XIX". Jesus Raul Navarro Garcia (coord.).
Insurgencia y republicanismo. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2006, pp. 253-254.

8. Algunas de estas férmulas compositivas vienen de una larga tradicién visual del periodo novohispano
que partié a su vez del modelo hispano, con los conocidos retratos de los reyes, virreyes y eclesiasticos.
Inmaculada Rodriguez Moya. La mirada del virrey: iconografia del poder en la Nueva Esparia. Castellé de
la Plana: Publicacions de la Universitat Jaume |, 2003, pp. 36-39.



FELIPE CASTRO TRAYECTORIA DE UN TALENTO

La galeria de ilustres del estado

La imagen de Prisciliano Sanchez se disolvié en la memoria civica hasta que al final de
la Guerra de Reforma, en el breve respiro del triunfo liberal el 25 de junio de 1861,
el gobierno del estado reivindicé su ejemplo por medio de una circular recordando
sus eminentes servicios en la construccién del estado. Es entonces que se mandé que
su retrato litografico se colocara en las principales oficinas de gobierno con el fin de
que “la presente generacién agradecida a los servicios del patriarca de la libertad
en Jalisco, tenga siempre ante la vista para imitarlo el mas acabado modelo de toda
suerte de virtudes civicas”.?

Consecuencia de este resurgimiento al culto del patricio, es el retrato ejecutado
por Felipe Castro en 1861. En la versién solicitada para la galeria de ilustres del esta-
do,™ el gobernador Sanchez esté de pie en una actitud dindmica marcada por su pie
izquierdo adelantado y la postura de sus manos; sus bien alineadas patillas y peinado
le dan la apariencia de un hombre de treinta afios. Mira al espectador y sonrie; el ja-
quette, el pantaldn y las polainas aparecen definidas; la cravate blanca estd anudada
en forma de mono, la banda de seda que cifie su cintura esta discretamente anuda-
da en el extremo izquierdo; su mano izquierda descansa sobre la silla que tiene a su
lado y con la derecha presiona, sobre una mesa tripode, un papel con el encabezado:
Constitucion Politica del Estado Libre de Xalisco. En la mesa, el sombrero napoled-
nico, los guantes y el bastén; al pie de la misma, una esfera celeste, un libro abierto,
una cabeza de yeso, una paleta con pinceles y escuadras. Las cortinas descubren un
claro por el que se aprecia la sede del Congreso construida por el arquitecto José
Gutiérrez que esté iluminada por la luz del amanecer. Un cortinaje de damasco rojo y
una alfombra estampada con amarillo y verde enmarcan la escena en la que el primer
gobernador constitucional de Jalisco parece hacer una pausa en su ardua tarea de
gobernar, deja su silla para mostrarse con una expresién limpia y afable al espectador.

Prisciliano Sédnchez nacié en Ahuacatlén, capital de una de las alcaldias de la Nue-
va Galicia, el 4 de enero de 1783. Entre 1803 y 1805 estudié latin y filosofia en los
conventos de San Francisco de Guadalajara y San Luis Potosi, asi como en el Semi-
nario Conciliar de Guadalajara. Posteriormente obtuvo el titulo de bachiller en artes
y leyes por la Real y Literaria Universidad de Guadalajara. Como criollo ilustrado,
fue espectador del movimiento insurgente. Ocupé diversos cargos administrativos en
Compostela.

9. Archivo Histérico del Congreso del Estado de Jalisco (AHCEJ), indice de Decretos, Legislatura 1860-
1861, 25 de junio de 1861. Luis Pérez Verdia. Biografia del Exmo. Sr. Don Prisciliano Sanchez, primer go-
bernador constitucional del Estado de Jalisco. Guadalajara: Tipogréfica de Banda, 1881.

10. En el catédlogo de la 3% exposicion de la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes (1861), en donde se exhi-
bié con el nimero 147, al calce el pintor anoté: “Este cuadro ha sido encargado a su autor para el salén de
recepciones del Supremo Gobierno”.
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Retrato de Prisciliano Sanchez. 1861. Felipe Castro.

(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023
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Entre 1822y 1823 fue diputado de la Provincia de la Guadalajara al primer Congreso
Nacional del México Independiente, asi como diputado al Congreso Constituyente del
Estado de Jalisco. El 16 de junio de 1823, participd activamente en la proclamacién
del Estado Libre y Soberano de Jalisco, por medio de la cual se adopté el sistema
de Republica Federal. El 8 de enero de 1825 fue declarado primer gobernador
constitucional de Jalisco. Una de sus acciones mas destacadas fue que perfecciond
las estructuras de gobernanza y hacienda publica; impulsé considerablemente las
artes y promulgd la ley de instruccion publica en 1826, la cual estipulaba la fundacion
del Instituto de Ciencias. Falleci6 en diciembre de 1826.

El retrato de Prisciliano Sanchez pintado por Felipe Castro marca el breve triunfo
del liberalismo en la década de las guerras de 1857 a 1867. El cuadro fue solicitado
por el gobernador Pedro Ogazén en 1861 y obedece a la necesidad de restaurar la
figura del fundador constitucional del estado como adalid moral. Tal vez a eso se
deba que el pintor haya colocado al gobernante en su gabinete de trabajo. El propio
artista lo describio asi:

La figura en pie tiene la mano apoyada en una mesa y sobre la Constitucion
Politica en aquella época, con su famoso articulo 7° que él hizo y que defendié
con tanto vigor en la legislatura. El grupo de objetos artisticos y cientificos que
se encuentra al pie de la mesa aluden a la fundacién del Instituto de Ciencias y
Academia de Bellas Artes, que fue obra suya; dispensando a ambos estableci-
mientos, toda la proteccién de un gobierno ilustrado. Su mano izquierda se apoya
sobre el respaldo de un sillén. A la espalda y en retiro, se ve la fachada del edificio
llamado la Universidad, en donde él mandé construir el magnifico salén de sesio-
nes del H. Congreso, una de las mejores obras de arquitectura conocidas en esta
ciudad; alto, 2 varas 27 pulgadas; ancho 1 vara 33 pulgadas.™

Por el tamafo de la figura, se privilegia la dimensién humana del gobernante feliz
por emplearse al servicio de sus conciudadanos. El atuendo no difiere mucho de la
primera versién pintada por José Maria Uriarte; las diferencias minimas son la faja sin
borlas doradas, la cravete que anuda en mono y las hebillas doradas de los zapatos;
el uso de los simbolos se simplifica en objetos como el globo terrdqueo y los libros en
referencia a su promulgacion de la ley de educaciéon en 1826.

El cortinaje recorrido deja ver la representacién de la obra publica, mostrando un
extremo de la parte superior del frontispicio que representa la transformacién del
antiguo templo de Loreto perteneciente a los jesuitas, en el templo de las leyes que

11. “Prisciliano Sanchez Padilla”. Enciclopedia histérica y biogréfica de la Universidad de Guadalajara.
T. Il. La confrontacién de la Universidad y el Instituto, 1821-1861 [http://enciclopedia.udg.mx/biografias/
sanchez-padilla-prisciliano].

12. Arturo Camacho Becerra (comp.). Catalogo de las exposiciones de la Sociedad Jalisciense de Bellas
Artes. Zapopan: El Colegio de Jalisco, 1998, p. 54.
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seria el congreso del nuevo estado; mantiene como atmésfera la luz de la aurora que
en el de Uriarte inundaba la escena y aqui aparece sélo como muestra del horizonte.
En el cuadro de Felipe Castro, el excelente dibujo y la fina expresién en su rostro
denotan el conocimiento académico del maestro del Liceo de Varones; no hay nove-
dades, aunque si convenciones elaboradas cuidadosamente.

En este retrato del gobernador Sdnchez en su despacho, se muestra el gobernante
ilustrado en una escena cercana al realismo, en donde las colinas se convierten en pe-
sados cortinajes de damasco y el campo seco en una elegante alfombra importada de
Europa. La imagen del gobernador Sédnchez en la sede del poder, es la del legislador.
En esta version, las leyes, simbolizadas tanto por la hoja encabezada con la leyenda
“Constitucién Politica del Estado Libre de Xalisco”, que tiene un repinte a manera de
censura del articulo 7° de la Constituciéon de 1824 —que establecia al Estado como
administrador de los gastos para el sostenimiento del culto catélico-y el edificio en
el que se legisla son los elementos de mayor carga simbdlica porque acababa de ter-
minar una guerra a favor del cumplimiento de la Constitucién de 1857.

Para el retrato del gobernador Santos Degollado, Felipe Castro lo representd con
gesto serio, barba y bigote y con unos lentes redondeados. Estd de pie y de frente,
vestido con pantaldn y levita negra. A su lado derecho estd una mesa en la que posa
su mano sobre una espada que remite a su carrera militar; también hay dos documen-
tos manuscritos en los que puede leerse las frases “Plan de Ayutla” y “Constitucion
de 1857"; al fondo de la mesa hay un sombrero de copa, un libro y apenas se distin-
guen unos guantes blancos. Su mano izquierda la descansa en la cintura; de fondo
una ventana con cortinajes rojos y un sillén imperio color azul, asi como una alfombra
de disefio geométrico completan la escena.

En esta obra destaca el cuidadoso dibujo como soporte de la pintura, el cuadro
consigue una equilibrada composicién cromética en donde el negro ocupa un lugar
central para combinar con rojos oscuros y en el extremo derecho el azul claro del sillén
ilumina la escena; el espacio ha sido estudiado geométricamente trazando un eje a
partir del personaje. A pesar de las intervenciones anteriores y los deterioros que han
opacado los colores provocando algo de ruido visual, es posible apreciar una paleta
cromética célida y una luminosidad muy centrada en el rostro del personaje. En las
facciones de rostro, comparado con las manos hay una diferencia sutil, pues parece
que en las manos utilizé colores més célidos y con pinceladas mas cortas para formar
las luces, mientras que, de la nariz hacia la frente utilizé un amarillo mas vibrante que
el resto de las encarnaciones, mismas que tienen capas mas lisas, a diferencia de la
construcciéon de otros rostros de retratos anteriormente descritos. Es un cambio que,
junto con un halo blanco que puede verse alrededor de su rostro, da una luminosidad
mayor a esta parte de la composiciéon de la obra.
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Retrato de Santos Degollado. 1863. Felipe Castro.
(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernédndez Rosales, 2023)
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El pintor ha seguido el formato de composicién del retrato del poder situando fir-
me y al centro al personaje, sin duda un modelo iconografico inspirado en Napoledn
y su gabinete de Jacques Louis David (1812). El maestro Fausto Ramirez juzga poco
factible que los pintores mexicanos hayan conocido esta imagen en virtud de estar
excluida de los circuitos de exhibicién y reproduccién grafica por haber sido el encar-
go de un particular, no obstante, como fuente reconoce las alegorias de la Iconologia
de Gravelot y Cochin, publicada en Paris en 1796 y que llegaron a México via la Aca-
demia de San Carlos, por lo que es posible sugerir el emblema de la “experiencia”
como inspiracién para la obra de Castro.

El nombre original de Santos Degollado fue José Nemesio Francisco Degollado.
Nacié en Guanajuato en 1811 y murié en la batalla de “Llanos de Salazar” el 15 de
junio de 1861. Conocido también como “el santén de las derrotas”, por su desafor-
tunada actuacién durante la Guerra de Reforma. Fue un hombre letrado interesado
en temas de geografia, filosofia, fisica, gramatica, matematicas, jurisprudencia e his-
toria universal. Como muchos de sus contemporaneos se formé en el Seminario, por
aquellos afios los Unicos establecimientos educativos para cursar estudios superiores.
Mas tarde fue Director de Estudios de Michoacan durante el gobierno de Melchor
Ocampo (1846-1848).

Su carrera militar comenzd cuando se unié en 1839 a las fuerzas federalistas al
lado de Gordiano Guzman para restablecer el federalismo. Era considerado excelen-
te espadachin y jinete. En 1854 se sumo a la Revolucion de Ayutla. Al siguiente afio,
estuvo al frente de un cuerpo del ejército y derroté a los santanistas. Al triunfo de los
liberales fue designado gobernador de Jalisco (1855-1856) y de Michoacéan (1857-
1858), distinguiéndose por su obra y buen manejo de las finanzas. En Jalisco propicié
la construccion del Teatro Alarcon que luego llevaria su nombre y destiné un impor-
tante recurso econémico a la educacion.

El 27 de marzo de 1858, el presidente Benito Judrez lo nombré Secretario de Gue-
rra y General en Jefe del Ejército Federal, y posteriormente ministro de Relaciones
Exteriores. En 1859 participd en la Batalla de Tacubaya, de la cual logré escapar luego
de la derrota de los liberales. Intervino en la preparacién de las Leyes de Reforma.
Fue asesinado por los conservadores, luego de querer vengar la muerte de Ocampo,
el 15 de junio de 1861.

El cuadro expuesto en la 37 Exposicién organizada por la Sociedad Jalisciense de
Bellas Artes, fue pintado dos afios después de su muerte. En el catdlogo aparece con
el nimero 186:

13. “Santos Degollado Sanchez”. Enciclopedia histérica y biografica de la Universidad de Guadalajara.
T. Il. La confrontaciéon de la Universidad y el Instituto, 1821-1861. [http://enciclopedia.udg.mx/biografias/
degollado-sanchez-santos]
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Retrato del benemérito general y esclarecido patriota C. Santos Degollado.
Este cuadro representa completa la figura del desgraciado general, que en pie, se
muestra con la espada en la mano derecha descansada sobre una mesa donde se
encuentra el Plan de Ayutla y la Constitucién de 57, a cuya consecucién consagré
su vida y sus servicios; un sillén y cortinajes que varian el fondo completan este
cuadro.™

Fue declarado Benemérito del Estado en noviembre de 1861. En el decreto se
ordenaba colocar “el retrato del benemérito en el salén de sesiones del Congreso y
el teatro que se esta construyendo en esta capital, debido a la energia del expresado
benemérito, llevard el nombre de Teatro Degollado, que se inscribird con letras de
metal sobre |la entrada principal del pértico al terminarse la obra”.”s Todo parece indi-
car que este cuadro se le mandé hacer a Felipe Castro, quien comenzaba a destacar
en su carrera y ya habia dado muestras de su praxis artistica con los grandes lienzos
que hizo para el templo de las capuchinas, La oracién en el huerto y La crucifixion.
Ademas de los retratos, en los catdlogos de las exposiciones encontramos cuadros
como El moledor de colores o La tumba de Hidalgo, este Gltimo presentado en la ex-
posicién de 1859, una de las primeras pinturas que tratan de un suceso de la historia
de México.

Retrato de Santos Degollado (detalle). 1863. Felipe Castro.
(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)

14. Camacho Becerra, Catélogo..., p. 76.

15. AHCEJ, indice de Decretos, | Legislatura, julio 23 de 1861-enero 31 de 1868, 6 al 21 de noviembre de
1861, t. 1, pp. 321-322.
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Otro politico ilustre retratado por Felipe Castro fue Antonio Escobedo. En esta
pintura de gran formato podemos ver al gobernador de Jalisco, quien entre 1844 y
1846 comenzé la Penitenciaria, representada apenas visible en el plano del edificio
sobre la mesa, en la parte posterior. Aunque es visible solamente un pequefio frag-
mento de la construccién, se reconoce el inmueble, llamado en su tiempo Carcel
Correccional o “Penitenciaria de Escobedo”.

Como varios gobernadores de Jalisco a principios del siglo XIX, la estancia en el
poder de Antonio Escobedo fue interrumpida, por lo que estdn registradas varias
fechas de su mandato, desde 1836 como vicegobernador; entre 1837 y 1841 en el
Departamento de Jalisco, y de 1844 a 1846 de nuevo en el poder como gobernador.
Fue durante este uUltimo periodo cuando se comenzé con la construccién de la carcel
el 24 de mayo de 1845, en unas tierras que pertenecian a la huerta del Convento del
Carmen y que fueron ofrecidas por el padre Criséstomo Najera, ya que la antigua pri-
sién que estaba en el Palacio de Gobierno presentaba varios problemas —sobre todo
de higiene—, por lo que la nueva ubicacién en las afueras de la ciudad, con mayor
ventilacién y espacio otorgaban beneficios tanto para los reos como para las personas
que trabajaban dentro del inmueble.

Asi podemos ver en esta pintura de Felipe Castro que la composicion gira en torno
a la arquitectura, donde el personaje principal se encuentra al centro de pie con su
cuerpo girado levemente a su izquierda y la mirada hacia esa direccion. Al personaje
lo circunda una atmosfera semiabierta, ya que parece estar dentro de un inmueble
con una columna clasica al lado izquierdo, y un cortinaje verde entreabierto que deja
ver al fondo un amplio patio con una glorieta de pasto, y detras de éste se asoma una
esquina de la penitenciaria.

La arquitectura del reclusorio coincide con el primer alzado del Plano de la Cércel
Correccional de Guadalajara, un documento que carece de firma y fecha, pero que
ha sido atribuido tanto a Carl Nebel como a José Ramén Cuevas. Este ultimo fue el
arquitecto que estuvo al frente del proyecto entre 1845 y 1852, pero se desconoce
si se baso en el plano de Nebel —que habria trazado entre 1837 y 1841, a la par que
el disefio del jardin botanico de Guadalajara— o elaboré otro plano en 1843 tomando
como modelo el antes citado, por ello la doble atribuciéon. Mas tarde David Bravo
redised la fachada de la cércel en 1860, incluyéndole columnas y frontispicio entre
1878y 1879.1

16. Plano de la Cércel Correccional de Guadalajara, Cédula 1449-OYB-7233, Mapoteca Orozco y Berra de
la Ciudad de México, citado por: Luis Felipe Cabrales Barajas. “Carlos Nebel en Guadalajara: Penitenciaria
Escobedo y Jardin Botéanico”. Geocalli. Cuadernos de Geografia, 2016, afio 17, nim. 34, julio-diciembre,
pp. 37, 46-65.



Retrato de Antonio Escobedo. 1878. Felipe Castro.
(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)
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Es probable que Felipe Castro haya consultado alguno de los alzados de la prime-
ra etapa de la penitenciaria al momento de la composicién del retrato de Escobedo,
pues varios planos que fueron proyectados por José Ramén Cuevas y reelaborados
por David Bravo se presentaron en las exposiciones de la Sociedad Jalisciense de
Bellas Artes de 1857 y 1863.7 La estructura de la fachada original de la carcel, como
se ilustra en la pintura, estaba compuesta por dos plantas con siete arcos de medio
punto correspondientes los de arriba con los de abajo, que harian las veces de ingre-
so —las de abajo- y ventanales —las de arriba—. La construccién es sobria, aunque el
pintor no presté mayor detalle en los terminados de las pilastras, los capiteles o los
torreones almendrados respecto al plano de papel desenrollado que esta sobre una
tabla recargado sobre la mesa, no asi en los materiales usados en el proceso construc-
tivo del inmueble, como se observa en el dltimo plano. En sintesis, Castro elaboré un
rico ejercicio de investigacion iconogréfica para la composicién de este cuadro.

Para completar el programa visual con los gobernantes mas prominentes de Jalis-
co, Felipe Castro pinté el retrato de Joaquin Angulo. Naci6é en Guadalajara en 1776.
Se formé en el Seminario Conciliar y en la Universidad de la misma ciudad, donde
estudié Latin y Artes, posteriormente estudié Derecho en el Instituto de Ciencias del
Estado, donde obtuvo el titulo de abogado para iniciar su carrera politica con ideas
liberales moderadas. Se desempefié como diputado local (1846), gobernador del
estado de Jalisco (1847-1852), senador de Jalisco (1853) y magistrado de la Suprema
Corte de Justicia de la Naciéon (1857). Durante su gobierno, impulsé la educacion,
mejord los caminos hacia el interior del estado y concluyé la Penitenciaria. Murié ale-
jado de su carrera politica en 1861.

La pintura de Joaquin Angulo es péstuma, ya que esté firmada en la esquina infe-
rior derecha en el afio de 1878. Felipe Castro lo retraté de cuerpo completo, joven,
sobrio y elegante. En el retrato Angulo se encuentra al centro de la composicién
sentado en una silla roja en la que pueden verse tres papeles: uno lo sostiene con
su mano izquierda sobre su pierna, mientras que los otros dos se encuentran sobre la
mesa, uno sobre otro. En el més préximo sobre |la mesa se puede leer “pLAN DE AYUTLA
Conveni[o] de Lagos”, el cual se encuentra encima de otro manuscrito en el que esta
escribiendo y se lee: “He finalizado [mi] periodo Goberna[dor]”; en el manuscrito que
sostiene con su mano izquierda es posible ver: “Hago cesién de mis bienes para que
se ocupen en las atenciones de la guerra contra el invasor”.

La atmosfera en la que se desenvuelve el personaje es equilibrada. Al fondo se
puede observar un librero de madera con un estilo sobrio neocldsico y cuatro niveles
de distintos tamafos; en los entrepafios superiores hay varios tomos con diversos
titulos, también se encuentran libros mas antiguos de pergamino, en cuyos lomos se
aprecian letras manuscritas. Es probable que esta diferenciacién de tipos de libros

17. Camacho Becerra, Catélogo..., p. 26.



Retrato de Joaquin Angulo. 1878. Felipe Castro
(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)
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antiguos y nuevos nos hablen del amplio conocimiento del personaje, asi como de la
preparacién que adquirié con sus estudios y que de esa manera era en la que actuaba
en su funcién publica.

Como parte de la composicién de la pintura, la escena presenta un jarrén fino que
se asoma debajo del mantel de la mesa, probablemente se trate de una porcelana
china por las caracteristicas formales que presenta de tamafo, color y decoracién. En
la esquina izquierda de la pintura cuelga una cortina gruesa de tono verde adornada
con hilos amarillos que forman motivos fitomorfos; detras de ella, estd un ventanal
donde se puede ver un cielo despejado de color azul claro, asi como unas hojas de
gufas que cuelgan a la orilla derecha de la misma.

Retrato de Joaquin Angulo (detalle). 1878. Felipe Castro.
(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)

Otro elemento que no pasa desapercibido y llama rdpidamente la atencién ya que
se encuentra ocupando varios planos, es el tapete de piel de animal sobre el que se
encuentra el personaje; aunque esta a sus pies, por la dimensién de la obra y el de-
talle que utilizo Felipe Castro para que a la vista se puedan percibir texturas es bien
lograda. También en el manejo del color resalta una selecciéon pensada para que los
fondos sean ocres homogéneos, y fijar la atencién en el personaje principal, ya que
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estd vestido con traje de color negro profundo, esto, junto con el trabajo de com-
posicién y realismo, hacen que la mirada de Angulo observe directo al espectador,
creando la sensacién de que es interrumpido en el trabajo que esté desarrollando.

Esta obra fue ejecutada a una edad madura del pintor, a sus 46 afios, en la cual se
puede observar una técnica delicada que queda reflejada en cada uno de los detalles,
desde el pelo de la alfombra, hasta la plumilla con la que escribe, donde sin duda las
pinceladas delgadas y con distintas direcciones otorgan a las figuras una sensacién de
distintos materiales y texturas. También puede verse el uso de veladuras para cons-
truir volimenes como en la cortina que cuelga hasta el suelo, o en las encarnaciones
del rostro y manos, que dan realismo al cuerpo del retratado.

Beneméritos de la Patria

Felipe Castro estaba interesado en el género de pintura de historia con diferen-
tes escenas. En particular, resaltan las obras dedicadas al “héroe de Dolores”. En la
tercera exposicion de la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes de 1861 presentd dos
bocetos, uno con el retrato de Hidalgo esperando la hora del combate, y otro mas de
una pintura mural en el que, de en medio de los padres de |a patria salian las alegorias
de la fama —que repite los nombres de Hidalgo, Morelos, Abasolo, etc.— la victoria y
la libertad. Mientras que en la cuarta exposiciéon de 1863 expuso La aurora de 1810,
un retrato alegérico de Hidalgo con la libertad en el amanecer de la nueva nacién.

Anos mas tarde, Castro pint6 dos retratos de Miguel Hidalgo, uno en 1868 y otro
en 1889. El primero se encuentra en el actual Salén de Embajadores y el segundo
en el despacho del gobernador. Ambos tienen la misma composicién: Hidalgo al
centro del cuadro, se encuentra de pie vestido completamente de negro. Su rostro,
avejentado, sigue la iconografia tradicional del padre de la patria: de edad avanzada
y calvo con cabello blanco. Su mano izquierda se encuentra sobre el brazo de la silla
de madera ornamentada y cuero, mientras que su mano derecha sefiala el lienzo de la
Virgen de Guadalupe que se encuentra en un marco de madera ondulada. Del escri-
torio cae un pesado mantel verde sobre el cual hay unos cuantos libros, un sombrero
negro, una pluma y un tintero. De la mesa sobresalen dos documentos: un mapay un
manuscrito que versa “MEXICANOS VIVA LA INDEPENDENCIA Y NA SA DE GUADALUPE”. Al fondo,
sobre una pared dafiada por la humedad, cuelga un reloj con péndulo que marca la
vispera del medio dia.

18. Camacho Becerra, Catélogo..., pp. 49, 53y 71.
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Retrato de Miguel Hidalgo. 1868. Felipe Castro.
(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)
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Aunque los dos retratos guardan similar férmula compositiva, tienen una solucién
plastica distinta. En el primer cuadro, puede verse a Hidalgo vistiendo un traje y capa
de color negro profundo que para contruirlo utilizé un fondo rojo —solo en esta parte
de la composicién—, sobre el cual colocé veladuras oscuras, grises y blancas para for-
mar los pliegues luces y sombras del textil, lo que le otorga dinamismo y realidad. El
resto de la paleta cromatica lo maneja con tonos claros, pinceladas delgadas y cortas
que van dando forma a los detalles, como en la pintura de la Virgen de Guadalupe
que se encuentra colgada en la pared, en la esquina superior derecha.
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Retrato de Miguel Hidalgo (detalle). 1868. Felipe Castro.
(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)

En la pintura de 1889, Castro perfeccioné la perspectiva y el disefio del piso; re-
saltd los detalles de lienzo de la Virgen, e incorporé algunas veladuras y tonos grises
en el gesto de Hidalgo para resaltar su vejez, ademas de apagar la paleta cromatica
con tonos mas oscuros, que le dan menos vitalidad a la escena, pero més solemnidad.
Presenta una técnica muy detallada que da sentido al trabajo del dibujo que trazé,
donde el uso del color marca la diferencia precisa de los planos. En la pintura de la
Virgen pueden observarse unas lineas horizontales y verticales muy rectas, y algunas
de ellas crean una cruz. Por las caracteristicas que presenta parece ser que debajo
de la pintura hay una reticula cuadrada, que es un sistema que se utiliza para poder
pasar una imagen previa a un nuevo lienzo. Por ello, lo més probable es que la obra
que Castro pinté de Hidalgo unos afios antes, haya sido su guia para crear esta otra
idéntica en composicion, pero distinta en la forma de colocar los colores.
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Retrato de Miguel Hidalgo. 1889. Felipe Castro.
(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)
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Esta obra se encuentra un poco alterada por las intervenciones anteriores que
presenta, ya que los repintes, asi como barnices y probablemente tratamientos al
soporte textil (reentelado), han provocado que exista mucho ruido visual tanto en el
virado de los colores, como en las texturas que se aprecian en ella. Se encuentra un
poco mas brillante que la anterior, y tiene algunos cambios compositivos como lo son
los libros que se encuentran sobre la mesa, que aqui se reducen. Sin embargo, a pe-
sar de lo anterior, Felipe Castro sigue preponderando el uso de los colores para dar
volumen al dibujo, sigue utilizando la construccién de volumen por medio de colores
planos sobre los que coloca veladuras para dar profundidad y realismo a las obras.
A los rostros y manos les otorga mucho esmero colocando por medio de pinceladas
cortas y con empastes coloque las luces muy definidas, con colores claros y blancos
muy brillantes. Este uso de pinceladas también las utiliza en los fondos de la pared y
el piso para crear estas texturas en los distintos materiales presentes en el contexto.

Miguel Hidalgo y Costilla nacié en 1753 en la Hacienda Corralejo, de la jurisdic-
cion de Pénjamo, Guanajuato. Se formé en filosofia y teologia en el Colegio de San
Nicolas en Valladolid (hoy Morelia), del cual se ordené como sacerdote en 1778. Des-
de muy joven se destacé por su elocuencia y por su gusto por la literatura ilustrada.
Cercano a Ignacio Allende, desde 1809 supo de las intenciones independentistas,
pero seria hasta principios de septiembre de 1810 que se sumaria al movimiento.
Dirigié la primera etapa de la gesta libertaria; en Guadalajara publico El Despertador
Americano y abolié la esclavitud. Luego de varios triunfos y derrotas a lo largo del
pais, fue capturado y fusilado en Chihuahua el 30 de julio de 1811. El Primer Congre-
so Constituyente de México decretd en 1823 elevar a los “Beneméritos de la Patria
en Grado Heroico”, entre ellos a Hidalgo, cuyos restos descansan actualmente en la
Columna de la Independencia de la Ciudad de México.

El retrato de Hidalgo bebe de una prolifica y larga tradicién iconografica que ha
respondido al gusto de cada época. Sabemos que durante la Guerra de Independen-
cia los realistas contuvieron cualquier intento de retratar su memoria, y mas tarde,
incluso estuvo prohibido hablar de él. No obstante, algunas crénicas e imégenes lo
describieron como desalifado, maduro y enérgico, aunque, también existe una pe-
quefia escultura de Clemente Terrazas (ca. 1810), que ya lo representa como anciano,
vestido de traje negro y sombrero de copa. Asi, poco a poco se fue construyendo
la imagen del héroe de Dolores. Otro ejemplo es el retrato del cura de Dolores por
Juan Nepomuceno Herrera —copiado en 1840 de un retrato que pintd Francisco In-
chaurregui en 1810, encontrado entre los bienes del padre de Miguel Hidalgo-, quien
lo pinté anciano, calvo y cano, vestido con alzacuello y levita negra.”

19. Guillermo Brenes Tencio. “Miguel Hidalgo a la luz del arte: iconografia del héroe nacional-Padre de la

Patria mexicana (siglos XIX'y XX)". Kéfina, Revista de Artes y Letras. San José: Universidad de Costa Rica,
2010, vol. XXXIV, nim. 2, pp. 53-54 y 60-62.

97



98

FELIPE CASTRO Y EL RETRATO DE PODER

Seria durante el proceso de la Guerra de Reforma, el Segundo Imperio y la Restau-
racion de la Republica que la imagen heroica de Hidalgo se consolidé como un hombre
sereno y envejecido, calvo y de cabello cano. El Retrato del Benemérito de la Patria
General Miguel Hidalgo y Costilla pintado por Joaquin Ramirez (1832-1866) en 1865
—encargado por Santiago Rebull, director de la Academia de San Carlos—, se convirtié
en el modelo iconografico del cual se pintaron multiples copias. En esta obra el artista
pint6 al précer como un hombre maduro y experimentado; se encuentra de cuerpo
completo al centro del cuadro, de frente al espectador; porta un alzacuello, levita y bo-
tas negras. Con su mano izquierda toma el brazo de su silla, y con la derecha apunta un
documento en el que se lee “jViva la Yndependencia! Mexicanos”; en la mesa también
hay unos libros y papeles sueltos. Al fondo del muro cuelga una pintura de la Virgen
de Guadalupe con un marco tallado y dorado, asi como un reloj de piso marca el alba.

Las dos pinturas de Felipe Castro tomaron como modelo el retrato de Hidalgo
pintado por Ramirez. Aunque varia la disposicion de los elementos compositivos del
lienzo, es evidente que toma como referencia visual los objetos y el caracter del Pater
Patrie. El retrato de Hidalgo representa pues, la escena previa a las campanadas del
conocido “Grito de Dolores” del 16 de septiembre de 1810, como una clara referen-
cia simbdlica del movimiento insurgente que cimenté el relato de la gesta heroica en
la historia patria de México, pero sobre todo, establecié para las generaciones veni-
deras la imagen del cura de Dolores.

Como emblema del ideario liberal, Benito Juarez quien fue multiples veces fo-
tografiado, se sumé al pantedn civico nacional; en particular, luego de su muerte se
hicieron fieles retratos escultéricos y pictéricos como emblema fundamental de la
Reforma liberal. Recordemos que Juarez nacié en Guelatao, Oaxaca, el 21 de marzo
de 1806. Se formé en el Seminario de Santa Cruz y en el Instituto de Ciencias y Artes
de Oaxaca, donde se gradué como abogado. Inicié su carrera politica como regidor
del ayuntamiento, diputado federal y local, juez de primera instancia, magistrado del
Supremo Tribunal y gobernador de Oaxaca. Contrario al bando conservador, sufrié un
destierro que reforzé sus ideas liberales. Apoyé la Constitucién de 1857, proclamé las
Leyes de Reforma y luché por la soberania nacional contra la Intervencion francesa y
el Segundo Imperio. En 1858 ocupé la presidencia de México. Por motivos politicos
estuvo itinerante por el norte del pais, hasta el triunfo de la Republica en 1867. Murié
el 18 de julio de 1872. Al siguiente afio, el Congreso de la Unién lo declaré Benemé-
rito de la Patria en grado heroico.»

20. “Benito Juérez”. Instituto Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones de México. [https://
inehrm.gob.mx/es/inehrm/juarez]



Retrato de Benito Juérez. 1878. Felipe Castro.

(Palacio de Gobierno. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023)
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En la pintura de Juérez, Felipe Castro retoma el tamafio y la composicién que los
otros retratos del saldn de sesiones: Juarez se encuentra al centro del cuadro, esta de
pie, viste un elegante traje negro con camisa blanca. Su mano izquierda sostiene unas
hojas con un texto apenas legible, mientras que con su mano derecha sefiala un docu-
mento manuscrito en el que se lee "REFORMA"; encima de éste, en otra hoja resaltan las
siglas masoénicas: “A.-.T.-.D.-.L..v.-."2' Su escritorio estd cubierto con un mantel borda-
do de tonos ocres y a un lado de los documentos hay unos guantes, un rico tintero de
oro y plata rematado con el 4guila sobre el nopal devorando una serpiente, un libroy
un bastén de mando. En el dltimo plano, cae un rico cortinaje de damasco tinto que
contrasta con la arquitectura marmérea, en cuyo muro un nicho resguarda la escultura
blanca que representa la alegoria de |a Victoria, pues porta una corona de laurel. Una
silla de terciopelo con tallas doradas con el escudo de la Republica Restaurada, una
alfombra con decoraciones ornamentales y un pedazo de papel tirado completan la
decoracién del estudio.

Para este retrato, Felipe Castro tomé ricos modelos visuales, pues como antes se
apunto, para entonces ya circulaban muchas representaciones del benemérito. Resal-
to en particular las pinturas de Benito Juarez del prolifico pintor José Escudero y Es-
pronceda (1835-1905), y una en la que plasmé al précer de cuerpo completo rodeado
por los objetos y el mobiliario que le dotan de estatus politico y su importancia como
ciudadano modelo.

Al igual que en otras galerias de héroes y dada la importancia de Benito Juérez,
era fundamental que estuviera en la serie de retratos de Guadalajara. Por ello, Castro
pintd a Judrez como un vivo ejemplo de poder, dotado de un caracter victorioso, con
don de mando y de justicia, con sus pesados cortinajes, la silla presidencial y los ob-
jetos del escritorio que evocan su desempefio politico, incluso, incorporé sutilmente,
el vinculo masoénico del précer con el Rito Nacional Mexicano. En fin, Felipe Castro
hizo un ejercicio de sintesis visual con elementos que enfatizan su legado, principal-
mente, sus aportes a la Reforma liberal que marcé el devenir en la historia del México
moderno.

Es necesario sefialar que en esta serie de Felipe Castro muestra su excelente do-
minio técnico tanto en el dibujo como en la pincelada, logrando representar las es-
cenas con un toque realista. En particular, en los gestos y la expresién de sus manos
es posible ver el dibujo de una buena calidad, que culmina con un uso de pinceladas
cortas y detalles de luz de primera intencién que dan a las formas, volumen; esto se
puede apreciar sobre todo en los pémulos, frente y labios de los personajes.

21. En la masoneria, estas siglas significan: “Al Triunfo de la Verdad".
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La indumentaria negra dota de seriedad y protagonismo a los personajes y resalta
sus cualidades plasticas por medio de la forma y la profundidad. Para este efecto, el
pintor recurrié a las bases oscuras, como el rojo, para posteriormente combinar los
distintos grados de intensidad de colores negros, grises y blancos que dan volumen
y tridimensionalidad, algo que nos habla del dominio técnico de la paleta del pintor.

Otro aspecto técnico relevante son los materiales representados de los objetos
que acompanan las escenas. En conseguir que se percibian las texturas, aplicé pin-
celadas rectas y marcadas en las maderas, pero esfumadas en los textiles, como el
damasco de las cortinas o el terciopelo de las sillas. Para los detalles en los tinteros,
utilizé colores lisos y planos con veladuras y colores frios logrando un aspecto de me-
tal lustroso; similar recurso utilizé para los detalles patrios, que refleja las sombras o
del propio marmol, ladrillo o cantera de los muros y la escultura.

Finalmente, se debe decir que con esta serie de gobernantes de Jalisco, pintada
entre 1861y 1889, Felipe Castro demostré madurez en su oficio al condensar lo mejor
de la ensefianza académica, la asimilacion de convenciones para el género del retrato
del podery un toque personal en la composicion y el mensaje que quiso transmitir del
personaje. Estos retratos, de quienes se convirtieron en modelos civicos, contienen la
maestria del pintor académico que no se aventura en componer y sigue una férmula
clasica en donde los detalles la convierten en una obra destacable por su magistral
ejecucién, dejando para la posteridad un pantedn heréico de la historia de Jalisco y
de México.
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Ramén Avendano Esquivell

ste lienzo, pintado en el Ultimo cuarto del siglo XIX, resulta un ejemplo prolifico

del gusto de la época en que vivié Felipe Castro, cuyo ambiente se hallaba inun-
dado de las tendencias artisticas y literarias del romanticismo. Recordemos que los
antecedentes de este movimiento, particularmente el denominado “prerromanticis-
mo”, tienen lugar en paises como Alemania y Francia; en este ultimo, Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778) fue uno de sus maximos exponentes y considerado el padre
del movimiento. Resulta fundamental partir de Rousseau, pues su discipulo mas ade-
lantado, y uno de sus grandes seguidores, sera el botanico y escritor francés, Jac-
ques-Henri Bernardin de Saint-Pierre (1737-1814).

En un primer momento, Saint-Pierre brindd sus servicios a la milicia, pero dedicé
su vida posterior a la creacién de obras literarias entre las que destacaron sus tres
volumenes de Estudios sobre la naturaleza (1784) y, desde luego, la novela Pablo y
Virginia publicada en 1787, la cual se convirtié en un baluarte de los valores propios
del romanticismo, tal y como iremos apuntando, y que da titulo a la obra de Felipe
Castro que aqui se comenta.

Pablo y Virginia fue alcanzando fortuna critica a medida que avanzé el siglo XIX,
logrando un importante nimero de ediciones y con ello su traduccién y extendida cir-
culacién a diferentes partes del mundo, entre ellas México. La novela relata, en medio
de ricas descripciones naturalistas e incluso botanicas de la isla Mauricio y su entor-
no,2 la amorosa y tragica vida de dos jovenes que, aunque provenientes de distintas
familias, fueron criados practicamente como hermanos. Dicha isla, como supone su
propia geografia, se encuentra alejada de la mundana modernidad en la que las apa-
rentes carencias en realidad eran ausencias positivas, las cuales contribuian a una me-
jor forma de vivir bajo un espiritu campirano sin ninguna otra preocupacién. Asi, los
protagonistas de la novela “crefan que el mundo no pasaba de las extremidades de
su isla y no se figuraban que hubiese cosa buena ni apetecible donde ellos no esta-
ban. Su afecto mutuo y el de sus madres ocupaban toda la actividad de sus almas” .2 El
propio autor, fiel seguidor de Rousseau, hace una critica clara al racionalismo francés 'y

1. Licenciado en Restauraciéon de Bienes Muebles por la Escuela de Conservacién y Restauracion de Oc-
cidente, docente en la misma institucion y maestro en Historia del Arte por la Universidad Nacional Auté-
noma de México.

2. El territorio insular “Mauricio” forma parte, junto a Reunién, Rodriguez, las islas Agalega y el banco de
Cargados Carajos, de las denominadas islas Mascarefias localizadas en sudoeste del océano Indico. Admi-
nistrativamente, durante el siglo XVIII la isla era controlada por Francia.

3. J. H. Bernardin de Saint-Pierre. Pablo y Virginia. Valencia: lldefonso Mompié, 1827, 23 pp.
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deja bien clara las ideas imperantes del romanticismo que defendia, sin dejar de lado
la narrativa propia de los dos jévenes cuando sentencia: “Vosotros los europeos, cuya
alma se llena desde la infancia de tantas preocupaciones contrarias a la felicidad, no
podéis concebir que la naturaleza sea capaz de proporcionar tantas luces y placeres.
Vuestro espiritu cefiido a una estrecha esfera de conocimientos, toca bien pronto al
término de sus gustos artificiales, pero la naturaleza y el corazén son inagotables” s

Ademas de inspirarse en la aludida novela francesa,s el 6leo que nos ocupa abreva
claramente de la pintura y grabado del belga Joseph Henri Frangois van Lerius (1823-
1876), cuyas obras pueden hallarse incluso en el mercado del artet y que sin duda
circularon debido a la popularidad de la novela y la posterior épera que se compuso
sobre la misma historia. En este sentido, llama la atencién que casi cien afos después
de publicada la novela, se estrenara la 6pera Pablo y Virginia escrita por Victor Massé
(1822-1884).” Tal y como da cuenta la edicion del 11 de noviembre de 1876 de Le
Monde lllustré,® la obra operistica se conformaba por tres actos y seis escenas, y asi
lo atestigua la imagen central de esta edicién impresa en la cual se muestra el pasaje
retomado por Felipe Castro y descrito por Saint Pierre a través de su narrador:

Un dia que yo bajaba de la cumbre de ese monte, divisé a Virginia al extremo
de la huerta, que corria hacia casa con el zagalejo por encima de la cabeza, para
defenderse del agua de una nube pasajera. De lejos la crei sola; pero habiéndo-
me acercado para conducirla de la mano y ayudarla a caminar, vi que llevaba del
brazo a Pablo, casi todo tapado con el zagalejo, y muy ufanos los dos de verse a
cubierto del aguacero, debajo de aquel paraguas de su invencién. Los dos gra-
ciosos ninos, cobijados con el ahuecado zagalejo, me hicieron acordar entonces
de los hijos de Leda, encerrados en una misma concha.?

4. B. de Saint-Pierre, op cit., pp. 82-83.

5. Debido al gran éxito de la novela desde su publicacion en 1787, existieron numerosas ediciones que
retomaron las ilustraciones que sobre el tema realizara el pintor Jean-Frédéric Schall (1752-1825).

6. Se localiza tanto un 6leo sobre panel de madera, como uno de los grabados del mismo autor en la casa
de subastas Artnet. Artnet, Pablo y Virginia [En linea] https://www.artnet.com/artists/joseph-henri-fran%-
C3%A7ois-van-lerius/paul-et-virginie-2-works-vgrC2il3smSqITEQX6ISNw2 [Consultado: 7 de abril, 2023]

7. La popularidad que alcanzara llevard a que de forma consecuente la obra sea traducida al aleman, ita-
liano e inglés.

8. Biblioteca Nacional de Francia, Le Monde Illustré (18 de noviembre, 1876). [En linea]
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6410607d/f8.double [Consultado: 7 de abril, 2023].

9. B. de Saint-Pierre, op cit., p. 22.



Pablo y Virginia. ca.1870. Felipe Castro.
(Coleccién particular. Fotografia: Gerardo Hernédndez Rosales, 2023)
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Volviendo al cuadro del pintor belga y a diferencia del grabado del Mundo Ilus-
trado, observamos que Castro plasma una copia practicamente idéntica de la pintura
de Frangois van Lerius, pues atiende los elementos compositivos, el trazo de los per-
sonajes y el paisaje, la disposicién, la paleta cromatica e inclusive el juego de luces y
sombras del artista extranjero. Lo anterior nos permite suponer a manera de hipdtesis
que el pintor mexicano tuvo acceso a una litografia coloreada de la obra de Frangois
van Lerius. En este sentido, mas alld de menospreciar la obra por tratarse de una
copia, se trata de otra declaracién patente de los valores propios del romanticismo,
pues tal y como lo retoma el propio Justino Fernandez (1904-1972) —aludiendo a los
“breves pero sustanciosos” parrafos que anteceden el “Catédlogo de los objetos de
Bellas Artes presentados en la Quinta Exposicion Anual de la Academia Nacional de
San Carlos de México de 1853"~ cuando describe:

Las copias eran gustadas tanto como las obras originales, sobre todo si se trata
de pinturas de maestros europeos; generalmente son... ejecutadas con mucho
gusto..., pero se exigia, claro est3, la... correccion de los originales. El gusto por
la copia, tanto en el publico, como entre los estudiantes y artistas, es enorme; se
copia de los buenos grabados; se copia todo, desde un Ecce Homo de Guernico,
hasta... muy interesantes copias de autores franceses..."

Ahora bien, atendiendo el cuadro que nos ocupa, observamos al centro de la
composicion, y abarcando practicamente su totalidad, las figuras de dos adolescen-
tes campiranos descalzos resguardados de la inclemencia del ambiente por la hoja
de platano que a modo de zagalejo sostiene con ambas manos el varén, en apego al
fragmento arriba descrito de la novela.

En primer plano se encuentra Virginia, una nifia de complexién rolliza y marcada
tez blanca, con hermosos cabellos castafios y corona floral acorde a la descripcién de
Saint Pierre: "Virginia no tenia més que doce afos, y su estatura era ya mas que me-
diana. Sus largos y rubios cabellos le sombreaban la frente, y sus ojos azules y labios
de coral brillaban con apacible esplendor sobre la blanca y fresca tez de su semblan-
te”. Virginia se encuentra descalza y ataviada con un sencillo vestido de color blanco
y cuello redondo con botones en el pecho, la prenda la lleva cefiida con un listén azul
en la cintura y también son notables las mangas alzadas por encima de los codos.
Gracias a la accién de recoger a manera de contenedor la parte baja de su vestido, es
posible observar una falda interior o enagua rayada en tonos ocres y rojos. La joven se
encuentra caminando tal como lo demuestra la flexién de su pie izquierdo, mientras
lleva las manos al centro de su cuerpo para recoger entre sus prendas algunas frutas,
entre las que es notable una pifa.

10. Justino Fernédndez, Arte moderno y contemporaneo de México. El arte del siglo XIX. 4°. ed. México:
UNAM. 1999, 1% reimpresién, 2001, t. 1, p. 52.
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Pablo y Virginia. Anénimo (Escuela Humboldtiana). 1820. AP5025. Museo de Arte Miguel Urrutia
(MAMU), exposicién “Rupturas y continuidades”. [En linea] [Consultado: 7 de abril, 2023].
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Tras Virginia observamos a Pablo, un joven moreno, de cabello y ojos oscuros, de
cuyos rasgos destaca entre las sombras lo rojo de sus labios. El joven de acuerdo con
el relato, era de una estatura mayor que la de Virginia y precisamente enfatiza que el
color de su rostro era “mas atezado”, ademas de que “su nariz mas aguilefia, y sus
0jos, que eran negros como el azabache, tendrian algin tanto de altivez, si las largas
pestafias, que a manera de pinceles brillaban en contorno de ellos”."

La vestimenta de Pablo se compone de una camisa blanca de cuello amplio sin
abotonar, apenas sujeta por un nudo al frente y fajada en el pantalén ocre que lleva
arremangado por encima de las rodillas, se complementa con un saco o chaqueta de
color azul y un fajo de color rojo que cifie a su cintura y cae en el extremo derecho de
su cuerpo en donde son visibles los flecos o puntas deshiladas.

Los personajes caminan descalzos bajo un intenso sol recordando la descripcion
del narrador al afirmar que en la hermosura de sus pies le parecia estar viendo “varias
veces uno de aquellos antiguos grupos de méarmol blanco, que representa algunos de
los hijos de Niobe”.2 Su andar sucede en medio de un paraje que dista de recordar-
nos la exuberancia de la isla descrita por Saint-Pierre, pues mas bien ésta es agreste
y entre las rocas apenas se observan algunas plantas como un maguey y un nopal,
ademas de algunas malezas. Al fondo de la composicion se observa en la linea de ho-
rizonte un sistema montafioso que se halla cubierto de nieve. Algunos aspectos nos
llevarian a pensar que se trata de una adaptacién al paisaje local de Felipe Castro, no
obstante, si miramos con detenimiento las obras de Joseph Henri Francois van Lerius,
notaremos que en este caso el pintor mexicano apenas modificé la composicién ori-
ginal, por lo cual se trata de una copia sumamente apegada a la pintura belga.

En este sentido, no puede obviarse el lienzo que resguarda el “Museo de Arte
Miguel Urrutia” en Bogotd, que sigue el mismo modelo con algunas adaptaciones
tanto croméaticas como compositivas. Sin duda, es especialmente notable el tamafio y
el ensanchamiento de los cuerpos de los protagonistas, la ausencia de corona floral o
bien las rosas que sustituyen a la pifia que carga Virginia en la pintura belga e incluso
la presencia de un riachuelo en el fondo del paisaje.

En la obra mexicana no es visible ninguna firma, no obstante, siempre ha pertene-
cido a la familia Castro y sus descendientes, y se encuentra en excelente estado de
conservacion, sin aparentes huellas de intervencién e incluso conservando su bastidor
original. Estos aspectos nos permiten tener un acercamiento muy directo a la técnica
y maestria del pintor, verbigracia la cubriente aunque suave pincelada que integra el
paisaje en contraste con la riqueza de los empastes empleados en las altas luces de
los protagonistas o en los detalles del vestido de Virginia. Un aspecto notable es que

11. B. de Saint-Pierre, op cit., p. 25.
12. Ibid., p. 26.
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en el reverso del lienzo, presumiblemente de algodén, se observa un sello de lo que
puede tratarse el obraje textil que producia este tipo de tejidos, la marca detenta
como signo de identificacién un oso posado en sus cuatro patas y enmarcado por una
doble linea; en este sentido pese a no tener identificada la casa productora, es preci-
so apuntar que es un sello frecuente en otros lienzos coetaneos de Guadalajara, por
citar un ejemplo, el retrato del canénigo Villalvazo pintado por Pablo Valdez en 1874.

[

LE MONDE JLLUSTRE 3

:
‘-@ o ‘,FJH(:MJEK“_:

La Bambgila, La Riviére des ‘Buoaniers, Pendint Farago. “Ealnte-Crolx of Miala, La Nanfnage.

THEATRE LYRIQUE. — PAUL ET VIRGINIE, opéra en trois actes et six tableaux, paroles de MM. Michel Barbier et Carré,
muslque de M. Victor Massé, — (Dessin de M. Scott ot Vierge.)

Teatro lirico “Pablo y Virginia”. Le Monde lllustré. 18 de noviembre, 1876.
Biblioteca Nacional de Francia [En linea] [Consultado: 7 de abril, 2023].






EL RETRATO DE IGNACIO COMONFORT DEL MUSEO
REGIONAL DE GUADALAJARA

Cecilia Guadalupe Reynoso Soriano’l

La democracia es el destino de la humanidad
futura; la libertad su indestructible arma;

la perfeccion posible el fin a donde se dirige.
Ignacio Comonfort,

Manifiesto a la nacién,1858.

| jueves 7 de agosto de 1919, en el extremo derecho de la pagina nimero siete

de El Informador, un encabezado rezaba: “Informe relativo al movimiento en el
Museo del Estado durante el mes de julio de 1919". Era un listado de objetos dona-
dos por diferentes miembros de la sociedad tapatia para formar parte de la coleccién
del recinto. Las donaciones eran de muy diversa indole, por ejemplo, una farola, unos
cuadros inspirados en obras de Rafael Sanzio, un par de dagas, una con cacha de
hueso y otra de plata, un busto de yeso de Madero y una estatua de Lépez Cotilla, un
paisaje en acuarela, un retrato de Pio IX, varias decenas de libros y un devocionario,
una olla y un botellén azteca, “una mesita japonesa redonda [...] idolos de piedra”,
entre otros objetos. Y el Ultimo parrafo del listado sefalaba: “Un cuadro, pintura al
6leo, del General Comonfort. Original del pintor Felipe Castro, comprado en $4.00.
Busto en tamafio natural” .2

Dicha pintura es la que interesa en el presente capitulo puesto que, tomando
esa nota del periédico como un indicio, es posible atribuir el Retrato de Ignacio Co-
monfort —que hoy se encuentra exhibido en la sala “Historia de Jalisco II” del Museo
Regional de Guadalajara (INAH)- al conjunto de obras pictéricas con temética civil
trabajadas por Felipe Castro. Aunque se desconocen los detalles exactos de su crea-
cién queda constancia de que en 1872 el gobierno de Jalisco le pagé a Felipe Castro
cuatrocientos pesos por 31 retratos, y posiblemente el de Comonfort pertenezca a
ese lote.? Para comenzar el anélisis, es pertinente conocer al sujeto retratado, por lo
cual se presenta un esbozo de los momentos mas relevantes de su vida y de su actuar
en la politica nacional.

1. Cecilia Guadalupe Reynoso Soriano es licenciada en Historia por la Universidad de Guadalajara y maes-
trante en Historia de México por la misma institucion.

2. El Informador, Guadalajara, 7 de agosto de 1919, p. 7.

3. Arturo Camacho. Album del tiempo perdido. Pintura jalisciense del siglo XIX. Zapopan: El Colegio de
Jalisco, 1997, p. 127.
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Breve acercamiento biografico a Ignacio Comonfort

José Ignacio Comonfort nacié el 12 de marzo de 1812 en la ciudad de Puebla. Co-
menzo su carrera militar en 1823 con el cargo de alférez de caballeria del emperador
Agustin de lturbide.® Al expirar el imperio mexicano ingresé al Colegio Carolino, no
obstante, jaméas concluyé su educacion, pues al morir su progenitor, recayé sobre él la
administracion de los negocios familiares. En 1832, sin ser militar de carrera, se enlistd
en las filas de Antonio Lépez de Santa Annasy hacia 1834 obtuvo el grado de teniente
coronel de milicia urbana de Izlcar.

En 1839 recibié su primer cargo publico como Prefecto de Tlapa’ donde, a pesar
de la pobreza e incomunicacién del sitio, Comonfort contribuyé en el desarrollo publi-
coy el bienestar de sus habitantes, sobre todo, en favor de erradicar el analfabetismo,
la criminalidad, el caciquismo y el aislamiento de la regién.s Participé como diputado
en el Congreso Constituyente de 1842,° y como vicepresidente en un Congreso na-
cional extraordinario convocado por el general Mariano Paredes.™

Fue electo por votacién como alcalde tercero del Ayuntamiento de la Ciudad de
México y trasladado a la prefectura de Cuautitldn en agosto de 1846. En visperas de
la invasién estadounidense, Comonfort se dedicd a organizar diversas brigadas de
caballeria e infanteria para contener a los invasores. Una vez tranquilizada la situacion,
se convocd a un congreso con sede en Querétaro para redactar una Constitucion
federalista y Comonfort fue llamado a sesionar como senador. Mientras que durante
la presidencia de Mariano Arista (1851-1853) ocupé el cargo de administrador de la
Aduana de Acapulco.™

Hacia 1853 en México se establecié un régimen dictatorial bajo Antonio Lépez de
Santa Anna. El descontento general que provocé derivé en diversos levantamientos

4. Ray F. Broussard. “Mocedades de Comonfort”. Historia Mexicana. México, 1964, vol. 13, nim. 3, p. 379.

5. Pronunciado en contra de Anastasio Bustamante. Para entender con mayor profundidad este episodio,
véase el capitulo de José Antonio Serrano Ortega y Josefina Zoraida Vazquez. “El nuevo orden, 1821-
1848". Erik Velasquez Garcia et al., Nueva historia general de México. México: El Colegio de México, 2010.

6. Esperanza Toral. Entre Santa Anna y Juérez: Ignacio Comonfort. Puebla: Las Animas, 2012, pp. 18-19.

7. Para el momento en que Comonfort obtuvo el cargo, Tlapa se ubicaba al centro sur del Departamento
de Puebla; sin embargo, varios afios después, con la creacion del Departamento de Guerrero, pasé a for-
mar parte de su jurisdiccién abarcando la actual Sierra Norte de dicho estado. Ibid., pp. 37-38, 195, 207.

8. De acuerdo con Toral, Comonfort velé por instruir a los presos en oficios, mejorar la infraestructura
publica del lugar, construir caminos para incentivar el comercio, modernizar los sistemas agricolas de los
habitantes y apoyar la educacién de la juventud. Ademas, mientras estuvo en dicho cargo comenzé a esta-
blecer redes con personalidades importantes de la zona circundante, como Juan Alvarez, quien se convirtié
en su gran amigo e instructor politico y social. Ibid., pp. 21-23.

9. Sin embargo, Santa Anna al ver la fuerza que iba cobrando el conclave, decidié desintegrarlo mediante
el uso de las armas. Ibid., p. 31.

10. Esa asamblea tuvo el mismo desenlace que la anterior. Ibid., p. 35.
11. Ibid., pp. 35-40.
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en su contra, uno de ellos fue el Plan de Ayutla, proclamado el 1 de marzo de 1854.%
Su principal objetivo era desconocer al gobierno dictatorial, elegir a un presidente
interino que convocara a un congreso y que se redactara una nueva constitucién. Casi
un afio después de que comenzé el levantamiento, Ignacio Comonfort se trasladé al
Occidente del pais y, estando en la ciudad de Guadalajara como jefe de la Divisién
del Interior, publicé dos mensajes dirigidos a |la poblaciéon del Departamento.

El primero, con fecha del 23 de agosto, incitaba a los jaliscienses a apoyar los
principios del Plan de Ayutla y confiaba a las “personas mas dignas de esta ciudad
por su ilustracion y patriotismo”* la encomienda de redactar el Estatuto organico pro-
visional del Departamento.* Mientras que el segundo, lanzado el 13 de septiembre,
anunciaba que el final de la guerra estaba cercano y testimoniaba que el Estatuto que
habia sido redactado seria la “base del edificio de vuestra futura felicidad. [...] [Ya
que] Contiene los elementos de la libertad, fundada en el orden, en la moral y en la
justicia, que hacen dichosas & las naciones”.

Al triunfo de la Revoluciéon de Ayutla, Comonfort se posicionaba ya como una de
las piezas clave para ocupar la presidencia de la republica, pero el 1 de octubre de
1855 fue electo Juan Alvarez, que encabezaba la revuelta. Aunque solamente des-
empefo el cargo por dos meses, pues su gabinete, su salud y su popularidad pronto
se resquebrajaron.’ No obstante, antes de abandonar la ciudad de México, Alvarez
nombré a Comonfort como presidente sustituto. De manera que, el 11 de diciembre
de 1855 el liberal moderado Ignacio Comonfort fue investido con facultades extraor-
dinarias para tomar el Ejecutivo.

Comonfort fue respaldado por un gabinete ejemplar” y durante su administracién
interina (1855-1857) se expidieron las primeras leyes reformistas que tenian como ob-

12. El plan fue lanzado por Florencio Villarreal, pero lo reformaron Juan Alvarez e Ignacio Comonfort diez
dias después en Acapulco. A este movimiento prontamente se unieron actores politicos y militares de dife-
rentes regiones de México, incluso, fueron invitados a unirse muchos personajes que habian sido exiliados
por la dictadura. No hubo distincién de ideologias politicas, puesto que el fin comin que se perseguia era
el mismo: derrocar a Santa Anna. Ibid., pp. 65, 81-96.

13. Anselmo de la Portilla. “Apéndice”. Historia de la Revolucién de México contra la Dictadura del Gene-
ral Santa Anna. 1853-1855. México: INEHRM, 1987, p. XCIlI.

14. Entre los postulados del Plan de Ayutla que pretendian reorganizar al Estado y a la administracion
publica, cada Departamento deberia expedir un estatuto provisional y el presidente debia convocar a un
Congreso para redactar una nueva constitucion que tuviera como base las ideas e instituciones liberales
que inspiraron el levantamiento. Toral, op. cit., p. 92.

15. De la Portilla, op. cit., p. XCIV.

16. El Unico ministro que no renuncié fue Benito Juérez, quien planeaba emitir una ley que suprimia los
fueros de las corporaciones. Conocida como la Ley Juérez, se publicé el 23 de noviembre de 1855 y pronto
levanté inconformidades entre diversos sectores de la nacién; uno de los més importantes y que mas pro-
blemas causé a la administracién de Comonfort fue el Plan de Zacapoaxtla, reconocido al grito de “Religion
y fueros”. Toral, op. cit., pp. 137-152.

17. En Relaciones, Luis de la Rosa y Ezequiel Montes; Justicia, Negocios Eclesiasticos e Instruccién Publica,
José Maria Iglesias y también Ezequiel Montes; Gobernacién, José Maria Lafragua e Ignacio de la Llave;
Fomento, Colonizacién, Industria y Comercio, Manuel Siliceo; Hacienda y Crédito Publico, Manuel Payno y
Miguel Lerdo de Tejada; Guerra y Marina, José Maria Yafiez y Juan Soto. Ibid., p. 150.
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jetivo sanear la Hacienda publica, suprimir los votos religiosos, eliminar los aranceles
y el cobro de derechos del clero, desamortizar las fincas de manos muertas y crear
el Registro Civil. En mayo de 1856 promulgé el Estatuto Provisional de la Republica
Mexicana® y en febrero de 1857 el presidente Comonfort y el Congreso Constituyen-
te aprobaron y juraron la nueva Constitucion de los Estados Unidos Mexicanos. En ese
momento concluyé el periodo como sustituto de Comonfort, pero en las elecciones
que siguieron resulté electo.”

Ya como presidente constitucional, Ignacio Comonfort comenzé a notar que la
nueva Constitucién no habia sido bien recibida por diferentes sectores del pais, que
la consideraban hostil con sus usos y costumbres, ademas, debido a los problemas
que empezaban a germinar, intenté dar marcha atrds a muchas de las medidas re-
formistas que habia apoyado anteriormente. Corria el rumor de un golpe de Estado
en su contra y, llamando a Félix Zuloaga, Manuel Payno y Juan José Baz para que le
informaran del levantamiento, sin saber que eran parte de la conspiracién, ellos lo
convencieron de unirse a la insurreccién que se planeaba, del 17 de diciembre de
1857 mediante el Plan de Tacubaya. Al presidente Comonfort le ofrecian investirlo
con poderes extraordinarios para derogar la Constitucion.

A los pocos dias del levantamiento, se arrepintié y tratd de retractarse, pero ya
era muy tarde. El presidente Comonfort fue desconocido por Zuloaga y los demés
conservadores, mientras que los liberales también le manifestaron su desprecio por
haber roto el orden constitucional, por lo que decidié exiliarse en los Estados Unidos,
donde pasé cerca de cuatro afios.?" Este hecho, que parece haber sido un autogolpe
de Estado, condend a Ignacio Comonfort ante los ojos de todos los bandos en dispu-
ta, culpédndolo de la guerra civil que asolaria al pais por los siguientes afios.

Fue hasta octubre de 1862 cuando logré volver a México y ser nombrado jefe
del Ejército del Centro para defender Querétaro, Michoacan y Guanajuato de los
franceses. Poco después, Benito Juarez lo nombré ministro de Guerra. Desafortuna-
damente, el 13 de noviembre de 1863, cuando se dirigia de Celaya hacia San Luis Po-
tosi —lugar en que Judrez habia establecido el gobierno de la Republica desde junio
de ese aflo—, Comonfort con parte de su escolta y estado mayor fueron emboscados
y abatidos en el paraje conocido como Molino de Soria.z

18. Antecedente de la Carta Magna que veria la luz al afio siguiente. Ibid., pp. 162-169.

19. En la contienda participaron también Miguel Lerdo de Tejada, José Joaquin Pesado y Benito Juérez,
quien quedd como encargado de Gobernacién en el nuevo gabinete del presidente. Ibid., pp. 174-175.

20. De acuerdo con Toral, el verdadero propdsito del plan era recuperar los bienes del clero a través de
derogar la Ley Juédrez, la Ley Lerdo y la Ley de Desamortizacion, asi como crear instituciones afines a los
usos y costumbres de la poblacién mexicana. Ibid., p. 200.

21. Ibid., p. 201.

22. José C. Valadés. Luces, politica y cultura universal. Biografias de Alaman, Gutiérrez de Estrada, Comon-
fort, Ocampo. México: Fondo de Cultura Econémica, 2014, pp. 349-350.
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El retrato de Ignacio Comonfort

Estd pintado en un lienzo en formato vertical de 60.5 x 76 cm, enmarcado con una
moldura sencilla de madera. No tiene ni firma del autor ni fecha de creacién, sin
embargo, si se toma como indicio la nota de El Informador antes citada,= es posible
atribuirlo a Felipe Castro. La falta de esos datos dificulta su ubicacién dentro de la cro-
nologia de trabajo del pintor, aunque se la puede ubicar entre sus obras posteriores a
la Guerra de Reforma (1857-1861) o, como se menciond, en los retratos que pagd el
estado a Castro hacia 1872.

Esta pintura al 6leo guarda la pincelada y una construccién plastica muy similar al
retrato que Felipe Castro elaboré hacia 1885 de don Rafael Sabas Camacho, obispo
de Querétaro (1885-1908). No obstante, en la composicién de Sabas Camacho, Cas-
tro plasmo elementos simbdlicos que hacian referencia a su cargo como gobernador
de una didcesis: mitra, baculo episcopal, libros y la cruz pectoral sobre su pecho.
Mientras que, como se vera, el de Comonfort fue de sencilla y sobria composicion,
aunque también de esmerado dibujo y buen colorido.

El retrato de busto del general Comonfort se encuentra enmarcado dentro de
un 4valo pintado en ocre con fondo verde olivo que contrasta con la levita de pafio
negro que vestia Ignacio Comonfort “lo mismo en paseos que en funciones oficia-
les”, |la botonadura de la prenda es del mismo color. Lleva corbata negra que pare-
ciera de seda, con nudo delantero y de ella surgen los picos del cuello. Los matices
en el sombreado de la pincelada le dan sensacién de textura y profundidad a los plie-
gues de su indumentaria, ademas realzan la figura corpulenta del poblano. En el lado
izquierdo de la levita lleva prendida por un broche en azul con blanco una medalla de
tipo militar que tiene la forma de un resplandor de veinticuatro rayos y esté orlada por
hojas de laurel y olivo. Parece ser de oro con diamantes y en el centro, sobre esmalte
blanco, resalta el 4guila republicana en color dorado.

Comonfort inclina un poco su cabeza hacia el hombro derecho (es decir, hacia el
lado izquierdo del espectador) y desvia su mirada en la misma direccién, esquivando
a quien lo mira, pero dejando ver en su rostro un gesto de desasosiego y reserva.
Lleva barba, ya que “como tenia la cara picada por la viruela, discretamente cubria
aquel defecto, que parecia afearle y mortificarle, con la espesura de una barba negra
y esmeradamente cuidada” .

23. El Informador, Guadalajara, 7 de agosto de 1919, p. 7.
24. Camacho, op. cit., p. 127.

25. Valadés, op. cit., p. 150.

26. Ibid., p. 350.
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Retrato de Ignacio Comonfort. ca.1870. Felipe Castro (atribuido).
Museo Regional de Guadalajara-INAH. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023
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FELIPE CASTRO TRAYECTORIA DE UN TALENTO

Haciendo la genealogia de la imagen ha sido posible percatarse de que, para este
retrato Felipe Castro tomé referencias visuales y préstamos icnograficos de litografias
y grabados, como lo hizo para otras de sus pinturas. Se han localizado dos litogra-
fias de Comonfort hechas por Joseph Antoine Decaen, que probablemente fueron
impresas a mediados del siglo XIX y que, sin lugar a duda, sirvieron a Castro como
modelos para el retrato. Una se titula D. Ignacio Comonfort. Presidente sustituto de
México y se trata de un busto idéntico al que retraté Castro, solamente que en la im-
presion litografica Comonfort no porta la medalla en forma de resplandor y su cabeza
se encuentra un poco mas erguida que en la pintura, pero el gesto de su rostro sigue
siendo muy similar al que inmortalizé Felipe Castro.

Mientras que la otra litografia de Decaen, que lleva la leyenda de El general Co-
monfort. Presidente de la Reptblica Mexicana, muestra al presidente sonriendo lige-
ramente, sentado en una silla coronada por el 4guila que devora a la serpiente entre
brocados vegetales. Sobre uno de sus muslos apoya un libro que sostiene ligeramen-
te abierto entre los dedos de una de sus manos, probablemente se trate del Estatuto
Provisional de la Republica Mexicana o de la Constitucién de 1857, ambos cédigos
publicados durante su mandato como presidente interino. El otro brazo se encuentra
sobre el reposabrazos de la silla, parece que su codo roza con la mesa que se halla a
un costado, sobre la que se ven mas libros, plumas y un tintero.

Lo mas destacado de esta litografia es que, a diferencia de la anterior, el pecho de
Comonfort luce la misma insignia que pinté Castro en su obra. También, aunque no
es completamente visible, debajo de las solapas de la levita porta otra condecoracién
amarrada al cuello por un listén grueso que, por la forma de la medalla parece que
corresponde a la cruz de la Orden de Guadalupe de la segunda época (1853-1855),
que fue restituida por Antonio Lépez de Santa Anna.”

27. Verdnica Zarate Toscano, “Tradicién y modernidad: la Orden Imperial de Guadalupe. Su organizacién y
sus rituales”. Historia mexicana. México, Vol. 45, num. 2, 1995, pp. 214-215.
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I Litografia de Decaen. ca.1856. (Coleccién particular)

D. IGNACIO COMONFORT,
Presidents Sustituto de México.
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Otro grabado de Comonfort circuld a través del semanario francés L'lllustration,
Journal Universel, acompafiando una nota del 14 de noviembre de 1857 en la que
se abordaban los problemas a los que se enfrentaba el presidente. En esta impresién
también aparece la medalla del pecho, pero reducida a un resplandor de 18 rayos
que cuelga de un broche bicolor; al centro también se distingue el aguila republicana
y reproduce, como en una de las litografias de Decaen, la Cruz de la Orden de Gua-

dalupe.

Por otra parte, en 1855 José Carrillo elaboré una pintura de Ignacio Comonfort,
plasmandolo de acuerdo con la disposicién mas popular para retratar a los héroes y
gobernantes durante el siglo XIX y bien entrado el XX, que era incluir junto al per-
sonaje la obra mas importante de su administracién.z En esta pintura se observa al
entonces presidente sustituto de pie, mirando solemnemente al espectador dentro
de una oficina del Palacio Nacional; a su lado se encuentra una mesa revestida por
una tela en color chedrén y por detrds unos pesados cortinajes en tono ocre que
enmarcan la ventana, mediante la que se puede observar un dngulo de la Catedral
Metropolitana. Una de sus manos se esconde en el bolsillo, mientras que la otra se
posa sobre un libro, que debe de ser la Constitucién de 1857 que, a su vez, estd sobre
el manuscrito del Plan de Ayutla.»

Cabe sefalar que, la iconografia del presidente Comonfort que tomé en préstamo
Felipe Castro se puede encontrar en estas obras, especificamente en las dos litogra-
fias de Decaen, aunque no se descarta la existencia de otras imadgenes que pudieron
haber influido en su proceso de creacién. Por Gltimo, no cabe duda de que el “Retrato
de Ignacio Comonfort”, aunque hasta cierto punto se trata de una composicién sen-
cilla, demuestra el talento de Felipe Castro y su amplio dominio del dibujo, el manejo
de los colores y la luminosidad.

28. Arturo Camacho, “La representacion del patricio en la pintura regional”. ltinerario del arte en Jalisco.
Lecturas para su historia, Arturo Camacho Becerra (comp.). Guadalajara: Amate Editorial, 2016, pp. 173-
174.

29. Cristina Maria Gonzalez, “Retratos y simbolos del siglo XIX". Los objetos de la memoria. Coleccién del
Museo de Historia Mexicana. Monterrey: Museo de Historia Mexicana, 2009, p. 152.
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PARA LA IGLESIA DE POBRES CAPUCHINAS DE
GUADALAJARA

Hugo Armando Félix Rocharl

n 1850, Felipe Castro (1831-1907) recibié el encargo de pintar tres grandes cua-

dros con temas alusivos a la pasion, muerte y resurreccion de Cristo. Este conjun-
to pictérico tenia como propdsito ornamentar la iglesia de la Purisima Concepcién y
San Ignacio de Loyola, contigua a la casa de religiosas capuchinas, localizada en la
ciudad de Guadalajara.? Dos de las pinturas se fijaron a los muros que flanquean el
presbiterio, en tanto la tercera se colocd en el paramento del segundo tramo de la
nave, justo en el lado opuesto al del ingreso lateral de la construccién. Se trataba de
una comisién especifica para dicho edificio, pues el tamafio de los lienzos se proyectd
de acuerdo con las dimensiones del espacio levantado. De hecho, la integracién a la
arquitectura de estas sendas imagenes pintadas, predominantemente horizontales,
funge como revestimiento de la superficie mural. Mientras las obras del area del 4b-
side miden 800 x 425 cm, la otra, puesta cerca de los accesos al templo, sélo alcanza
632 cm en su ancho, pero mantiene la misma altura que las demas. Al estar situadas
bajo el arquitrabe que sostiene el abovedamiento, la mirada del espectador se ve
obligada a subir, lo cual no sélo acrecienta la monumentalidad de las pinturas, sino
también el impacto visual en quienes se aproximan a ellas. Sin duda, la labor de pintar
y montar obras de gran formato representé para su autor, quien contaba con tan sélo
19 afios, un desafio en términos plasticos, compositivos y técnicos. No podia implicar
menos para quien se enfrentaba a una de las primeras encomiendas de relevancia en
su trayectoria artistica.

1. Doctor en Historia por el Colegio de Michoacan y docente en la Escuela de Conservacién y Restauracion
de Occidente.

2. Juan Arturo Camacho Becerra. Album del tiempo perdido. Pintura jalisciense del siglo XIX. Zapopan: El
Colegio de Jalisco-Fonca, 1997, p. 123.
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Vista del presbiterio. (Templo de la Purisima Concepcién y San Ignacio de Loyola.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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Los inicios de una carrera en la pintura

Aunque nacié en la Ciudad de México, Felipe Castro radicé desde temprana edad
en Guadalajara, donde adquirié las nociones elementales para desarrollar una carrera
en la pintura. En principio, lo hizo al lado de su padre, el pintor José Antonio Castro
(1778-1852) quien, tras formarse en la Academia de San Carlos e incorporarse méas
tarde a su profesorado, liderd la Academia de Bellas Artes de Guadalajara a partir de
1835, cuando aceptd la invitacion oficial de tomar la direccién de dicho establecimien-
to.? Con renovado impetu, el pintor académico reactivé la fundacién, proveyéndola de
un nuevo reglamento y trasladandola al poco tiempo a las instalaciones del antiguo
colegio jesuitico de San Juan Bautista, donde se mantuvo en operaciones hasta me-
diados de siglo.* En este espacio dispuesto y acondicionado para el academicismo
en la region occidental del pafs, Felipe Castro se formé en el arte de pintar bajo un
método de aprendizaje, pautado y progresivo, que su padre habia asimilado y here-
dado de su maestro, el valenciano Rafael Ximeno y Planes (1759-1825), asi como del

3. Si bien se desconoce quién lo propuso, el nombramiento se dio por el deceso de José Gutiérrez (1766-
1835), el arquitecto que la puso en marcha en el Instituto de Ciencias del Estado de Jalisco en 1827, apenas
finalizada la gubernatura de Prisciliano Sanchez (1783-1826), quien la habia aprobado previamente. Adria-
na Ruiz Razura. “José Gutiérrez, el arquitecto malaguefo del neoclasico en Guadalajara, México (1766-
1835)". CES.XVIII, 2008, nim. 18, p. 200.

4. Juan Arturo Camacho Becerra. “Documentos de la Academia de Bellas Artes de Guadalajara”. Memoria
del Museo Nacional de Arte, nim. 8, 2000, p. 31.
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programa de estudios que cursé en calidad de pensionado en las salas de la Academia
de San Carlos.s Pero el perfeccionamiento de las habilidades artisticas que alcanzé
Felipe Castro en su juventud no se limité al que las lecciones académicas, centradas
fundamentalmente en la practica del dibujo, le permitian desarrollar junto a los demas
aprendices inscritos que llegaron a sobrepasar el centenar alrededor de 1844.¢ Segura-
mente su adelantamiento y correcciéon en el quehacer artistico se pulié al apersonarse
en el drea de trabajo en que actud su padre fuera de la Academia, sobre todo cuando
este Ultimo atendia encargos de la clientela civil y eclesiastica avecindada en la regién.
Pero también es posible que antes de asumir el encargo de la iglesia de capuchinas, el
principal pupilo del director haya asistido a los cursos de la Academia de San Carlos,
recién abierta en 1843 con el catalan Pelegrin Clavé (1811-1880) a la cabeza del ramo
de pintura.” De este modo, Felipe Castro pudo desenvolverse con bastante soltura en
la hechura de obras pictéricas que exigian el dominio de recursos que sélo podia con-
ceder la disciplina y la experiencia acumulada. Acaso el conjunto pictérico realizado en
1850 haya sido visto como la culminacién de su etapa formativa.

A mediados del siglo XIX, la produccién artistica en el Occidente del territorio
nacional se perfil6 justamente por la actividad que los pintores Castro desempefiaron
en Guadalajara. Ciertamente, el vinculo entre maestro y discipulo, potenciado por
la relacion paterno filial que les unia, dio paso al intercambio reciproco de saberes y
conocimientos tanto tedricos como practicos concernientes al arte de pintar. De igual
modo, esta cercania permitié a ambos el contacto con individualidades y corporacio-
nes que impulsaron el desarrollo artistico a nivel regional en su papel de comitentes.
Asi, Felipe Castro, desde el momento en que se involucré en el quehacer artistico,
pudo vislumbrar cémo su padre resolvia cuestiones operacionales, tales como la ad-
quisicion de materiales y herramientas, la contratacién de asistentes, la formacién de
presupuestos, o bien, las estrategias para procurarse de clientelas interesadas en la
ejecucién de pinturas. Sin este entrenamiento paralelo al adiestramiento meramente
plastico, el joven pintor no hubiese podido orquestar y llevar a buen término el con-
venio de elaboracién de tres grandes cuadros para un recinto eclesiastico. El encargo
seguramente lo entendié como la oportunidad de poner en practica las habilidades
que habia adquirido en los afios previos. Se trataba, ademas, de una aportacién al
desarrollo de la pintura en la regién.

5. A José Antonio Castro, tras la muerte de Ximeno en 1825, le fue concedido el puesto de teniente en
el ramo de pintura de la Academia de San Carlos, de donde renuncié para marcharse a Guadalajara, se-
guramente por las dificultades financieras por las que pasaba el plantel de la Ciudad de México. Eduardo
Béez Macias. Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos) 1781-1910.
México: UNAM-ENAP, 2009, pp. 77 y 88.

6. Camacho Becerra, op. cit., p. 30.

7. En el expediente relativo a la exposicion de 1850-1851 se encuentra un recibo de Felipe Castro por un
cuadro de angelitos copiados de Murillo. Eduardo Baez Macias. Guia del Archivo de la Antigua Academia
de San Carlos, 1781-1910. México: UNAM-IIE, 2003, p. 96.
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Por supuesto a Felipe Castro le respaldaba el prestigio que habia labrado en la
ciudad su padre, quien pudo haber hecho de mediador con las personas o autorida-
des que ordenaron la comisién o, en todo caso, haber delegado y confiado la reali-
zacion de dichas obras en el pincel de su discipulo mas cercano. Aun asi, los méritos
conseguidos por el propio Felipe Castro, quizds mas alld de los logros alcanzados en
los salones de la academia local, lo mismo que la obligada presentacién de bocetos
o bosquejos efectuados para la encomienda, eran suficiente prueba para que pusiera
en practica su creatividad sin estar supeditado a ningun instructor. Por medio de las
firmas que aparecen en los lienzos de la iglesia conventual de las pobres capuchinas,
el artifice no sélo hacia explicita su autoria Unica y personalizada, sino también la
visibilidad de un apellido que lo convertia en depositario de una herencia artistica.
Incluso, la recepcion de sus imagenes terminadas, especialmente advertidas por las
personas que habitaban en el convento adjunto y las que acudian al recinto religioso
cuando abria sus puertas, con motivo de una ceremonia de profesién, por ejemplo,
lo promocioné entre los potenciales patrocinadores de la localidad. Definitivamente
este encargo influyd en la acreditacion publica que confirmaba a Felipe Castro como
el relevo predilecto del director académico.

j —

fiomy

Vista del lado del Evangelio. (Templo de la Purisima Concepcién y San Ignacio de Loyola.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
FaSNTET 0 NI :

8. La pintura con el tema de la resurreccién de Cristo estd doblemente firmada, lo que sugiere un interés
por hacer explicita la identidad de la persona que concibié y ejecutd la obra.
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Vista del lado del Epistola. (Templo de la Purisima Concepcién y San Ignacio de Loyola.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).

=

Se ha sugerido que el joven pintor tuvo también como mentor a fray Manuel de
San Juan Criséstomo Néjera (1803-1853), cuya presencia en Guadalajara estimulé la
vida intelectual y artistica de la ciudad. De hecho, durante el priorato del carmelita,
entre 1834 y 1851, la biblioteca del convento de San José se convirtié en un autén-
tico circulo de estudios, al cual asistian eruditos de la region junto con la comunidad
de frailes que repoblé el claustro, a reflexionar y discutir en conjunto sobre temas
relativos a las artes y las letras.” Al parecer, Felipe Castro frecuenté este espacio pro-
picio para el saber, donde pudo entablar continuos didlogos con el prior acerca de
la religion cristiana y la produccién artistica a la que dio pie durante largos siglos.™ El
pintor en potencia no sélo pudo contemplar imédgenes que colgaban en ese espacio
conventual, vistas mas alld de su funcion exclusivamente devocional debido a que
estaban reunidas a modo de galeria o gabinete para la instruccioén artistica y la forma-
cion del buen gusto.™ Desde luego, Felipe Castro pudo igualmente sumergirse entre

9. Juan Arturo Camacho Becerra. Los papeles del artista. Zapopan: El Colegio de Jalisco, 2010, p. 64.

10. Jaime Cuadriello. “Fray Manuel de San Juan Criséstomo Najera, por Manuel Vilar”. Catalogo comen-
tado del acervo del Museo Nacional de Arte: escultura, siglo XIX. México: Patronato del Museo Nacional
de Arte, 2001, tomo |, pp. 205-213.

11. Alejandro Meza Orozco. “Copias, atribuciones y ricordi en la pinacoteca del Museo Regional de Gua-
dalajara”. Mirta A. Insaurralde y César Manrique (coord.). Los caminos de la memoria. Zamora: El Colegio
de Michoacén, 2021, pp. 186-188.
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los libros, antiguos y modernos, que ilustraban los pasajes biblicos més relevantes o
que permitian la meditacién sobre los misterios y asuntos centrales del cristianismo,
una actividad que a la postre convirtié al entusiasta educando en un pintor culto.”
Quizas en este ambiente letrado, Felipe Castro, guiado cuidadosamente por la sabi-
duria del padre Néjera, se informé acerca de los fundamentos de la iconografia que
habitualmente se plasmaba en la pintura sagrada. Sin duda, esta vivencia permitié al
prometedor artifice renovar y actualizar el contenido del arte sacro que en su época
contaba con un amplio repertorio tras de si, condensado en grabados, pinturas y es-
culturas, pero que respondia al mismo tiempo a sutiles cambios en la sensibilidad de
la poblacién que profesaba la religion catdlica.

Felipe Castro, con la sélida preparacion que recibié de su padre y principal interlo-
cutor, asimilé una manera de entender el papel de la pintura como portadora de ideas,
precisamente en una época en que se escindieron tendencias politicas y religiosas,
con sus respectivos matices, pero todavia sin romperse por completo la relacién entre
ambos poderes. Como es sabido, muchos individuos no estaban dispuestos a renun-
ciar a sus creencias en materia de fe, a contracorriente de la irreversible secularizacion
y creciente anticlericalismo que avanzaba en los principales centros urbanos del pais.*
Justamente, al mediar la centuria se formaba en diferentes puntos del territorio na-
cional una estética al compds del pensamiento conservador, el cual abogaba, entre
otras cosas, por la continuidad del culto catélico como lazo comun entre la poblacién
mexicana.™ Asi, la colocacién de imagenes con personajes y episodios de la historia
sagrada en lugares accesibles a la contemplacién publica incidié en la conformacién
de ese punto de vista que situaba al catolicismo en el horizonte politico del pais.* Las
pinturas de la iglesia contigua al convento de capuchinas respondian a esta tendencia
enmarcada claramente en un proyecto social que se veia fortalecido por el clero y las
autoridades locales.

12. La lectura de la Biblia en lengua vernacula se fomentaba de modo continuo dentro y fuera de los dm-
bitos educativos en manos del clero. Maria Esther Aguirre Lora. “Pedagogias en movimiento. Viajes en tres
tiempos”. Perfiles Educativos, 2010, nim. 129, pp. 147-151.

13. En estos momentos de recuperacién y restauracion religiosa se buscaba reforzar la devocion, inspirar
la fe y conducir la espiritualidad, tanto del clero como de sus feligreses, pero desde la experiencia nacional
en conjunto con las directrices de la Santa Sede. Gabriela Diaz Patifio. Catdlicos, liberales y protestantes. El
debate por las imédgenes religiosas en la formacién de una cultura nacional (1848-1908). México: El Colegio
de México, 2016, pp. 20-21 y 25-26.

14. Brian Connaughton. “El enemigo intimo: catdlicos y liberalismo en el México independiente, 1821-
1860". Entre la voz de Dios y el llamado a la patria. Religién, identidad y ciudadania en México, siglo XIX.
México: Fondo de Cultura Econémica-Universidad Auténoma Metropolitana, 2010, pp. 227-246.

15. Bajo el liderazgo intelectual de Lucas Alaman (1792-1853), el partido conservador se formé en 1848.
Fausto Ramirez. “La restauracion fallida: la pintura de historia y el proyecto politico de los conservadores en
el México de mediados del siglo XIX". Los pinceles de la historia. De la patria criolla a la nacién mexicana,
1750-1860. México: INBA, 2000, pp. 206-207.

16. Erika Pani. “Entre la espada y la pared: el partido conservador (1848-1853)". Alfredo Avila y Alicia
Salmerén (coord.). Partidos, facciones y otras calamidades: debates y propuestas acerca de los partidos
politicos en México, siglo XIX. México: Fondo de Cultura Econémica-Conaculta, 2012, pp. 76-105.
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El pintor Felipe Castro asumié entonces el papel de transmisor de un credo al
componer tres grandes cuadros de tematica cristocéntrica para el aparato visual del
templo de la Purisima Concepcién y San Ignacio de Loyola. En México, los pasajes de
las Sagradas Escrituras inspiraron en gran medida la produccién pictérica de las déca-
das centrales del siglo XIX, sobre todo la que se hizo en la Academia de San Carlos a
partir de su reapertura, asi como en otros enclaves artisticos fuera de la capital.” De
hecho, los ideales del nazarenismo y del purismo, traidos desde Roma por Pelegrin
Clavé, se hicieron presentes en las imégenes elaboradas por profesores y discipulos,
quienes las entregaban a los comisarios de las cada vez mas frecuentes exposiciones
que organizaba el plantel.” Sin embargo, tal como lo ha observado Fausto Ramirez,
no es casual el tratamiento que se le dio a los temas biblicos, especialmente a los
veterotestamentarios, en la pintura de esta época, compuesta e interpretada como
analogia de la inestable situacion politica del pais.” Sin duda, los pintores Castro es-
tuvieron al tanto de las novedades de la Ciudad de México, fraguadas desde luego

Vista del lado del Evangelio. (Templo de
la Purisima Concepcién y San Ignacio de
Loyola. Fotografia: Gerardo Hernéndez
Rosales, 2023).

17. Esther Acevedo, Rosa Casanova, Estela Equiarte y Eloisa Uribe. “Modos de decir: la pintura y los con-
servadores”. Historias, 1984, nim. 6, pp. 71-84.

18. Luis Martin Lozano. “Renovacién estética en la Academia de San Carlos: el purismo en la pintura de
mediados de siglo”. Arte de las Academias. Francia y México: siglos XVII-XIX. México: Museo Nacional de
San Carlos, 1999, pp. 59-76.

19. Fausto Ramirez. “La cautividad de los hebreos en Babilonia: pintura biblica y nacionalismo conservador
en la Academia mexicana a mediados del siglo XIX". Arte, historia e identidad en América. Visiones com-
parativas. México: UNAM-IIE, 1994, tomo Il pp. 279-295; Ramirez, “La restauracién fallida”, pp. 215-225.
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en el seno de una academia que pasaba por una de sus etapas mas brillantes y con
la cual mantuvieron estrechos lazos. En Guadalajara, sus trabajos artisticos muestran,
antes que nada, el interés puesto por la sociedad local en asuntos de caracter espiri-
tual, pero sin desatender a la debatida vida publica de la regién en su naciente confi-
guracién de estado o departamento de la republica.

Un encargo para una iglesia conventual

En retrospectiva, la iglesia de la Purisima Concepcién y San Ignacio de Loyola se
erigié en el Ultimo cuarto del siglo XVIII, durante la gestién episcopal del dominico
fray Antonio Alcalde y Barriga (1701-1792).> Quizas esta edificacion, cuya titularidad
evocaba en su momento a las principales devociones de la recién expulsada Com-
pania de Jesus, remplazé a la capilla habilitada durante el proceso de fundacién del
convento de pobres capuchinas en la ciudad. Apenas pocos afios atras, entre 1760y
1761 confluyeron las voluntades para que se lograra dicho establecimiento, el Ultimo
de la rama femenina del clero en levantarse en Nueva Galicia. Entre los benefactores
se encontraban el obispo de origen hispalense fray Francisco de San Buenaventura
Martinez de Tejada y Diez de Velasco (1689-1760), quien aseguré parte del caudal
necesario para erigir el convento. También estuvo de cerca el presbitero Salvador An-
tonio Berdin, quien fungié como albacea de Ana Maria Diaz, piadosa duefia de una
mina de Bolafios que decidié por via testamentaria legar su fortuna para la construc-
cién.z Fue asi como se consiguieron fondos, ya que, tras varios infructuosos intentos
impulsados por las propias religiosas de la orden, se pudo asentar un convento en el
que habitaron inicialmente monjas procedentes de la villa de Lagos. De hecho, esta
ultima comunidad se habia conformado en fechas muy cercanas, en 1751, con profe-
sas del convento de San Felipe de Jesuis de México, el més antiguo que administraron
las pobres capuchinas en Nueva Espafia, derivado en 1655 de la casa monjil de la
provincia de Toledo.2 La morada de Guadalajara era producto, entonces, de una su-
cesién de fundaciones que mantenian vigentes las ideas de contemplacién, clausura
y pobreza, segun la estricta regla de santa Clara, en las mujeres que decidian ingresar
al noviciado para tomar el riguroso y austero habito capuchino.z A estos ideales reli-

20. Como es habitual en los origenes de una construccién religiosa, el nombre del arquitecto se pierde en
favor del protagonismo que adquieren los generosos donantes. No es casual que el corazén del obispo,
quien sirvié los Ultimos veinte anos de su vida a la diécesis, se guarde en una urna depositada en el coro
bajo de este recinto, adonde acuden las religiosas a orar y adorar el Santisimo Sacramento. José Ignacio
Davila Garibi. Apuntes para la historia de la Iglesia en Guadalajara. México: Editorial Cultura, 1963, tomo

I, p. 925.
21. José Refugio de la Torre Curiel y Laura Fuentes Jaime. “Fundaciones y practicas religiosas (siglos XVIl'y
XVII)”. Thomas Calvo y Aristarco Regalado Pinedo (coord.). Historia del reino de la Nueva Galicia. Guada-

lajara: Universidad de Guadalajara, 2016, pp. 518-519.

22. Claudia Gamifio Estrada e Isabel Judrez Becerra. “Fundaciones conventuales femeninas en la capital de
la Nueva Galicia: esbozo histérico (ss. XVI-XVIII)”. Letras Histdricas, 2020, nim. 22, pp. 71-74.

23. Asuncidn Lavrin. Las esposas de Cristo: la vida conventual en la Nueva Espafia. México: Fondo de
Cultura Econémica, 2016, p. 60.
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giosos se sumo Isabel Ortiz de Parada y Manzo de Zuniga (1732-1814), descendiente
de una familia importante en la regién, quien profesé a los 25 afos en el convento
de Lagos con el nombre de sor Maria Ana Josefa. Con el titulo de vicaria y mas tarde
abadesa, formé parte del grupo que salié a fundar el convento de Guadalajara.>* No
se sabe si ella fue la religiosa capuchina que pidié al oratoriano Salvador Antonio Ber-
din escribir un ejercicio espiritual centrado en el camino de Cristo al Calvario, el cual
fue publicado en 1776 y reimpreso continuamente en el siglo XIX. Sin embargo, con
total seguridad practico el arte de escribir, pues es |la autora de la créonica que narra el
proceso de fundacién del recinto conventual.

Practicamente durante poco mas de cien afos, la vida en clausura de esta agru-
pacion religiosa, a pesar de los vaivenes y tensiones que acontecian en la trayectoria
politica del pais, asi como del consiguiente descenso en las vocaciones religiosas,
se mantuvo indemne e ininterrumpida. Aqui profesaban importantes figuras como
la sobrina del canénigo magistral de la catedral de Guadalajara, Juan Nepomuceno
Camacho, quien incluso asistié a la emotiva ceremonia a pronunciar un sermén que
luego seria dado a la imprenta en 1845.27 Asimismo, desde 1843 hasta el momento de
la exclaustracion, estuvo a la cabeza de la comunidad la abadesa sor Maria Leocadia
Josefa, hermana del prelado de la arquidiécesis, consagrado en 1854, Pedro Espi-
nosa y Dévalos (1793-1866).2 Incluso hubo oportunidad de remozar el templo y sus
piezas adyacentes segun las tendencias artisticas de la época, pues asi lo dejan ver los
acabados, esculturas y objetos reunidos en el recinto eclesidstico. En 1850, cuando
Felipe Castro acudi6 a fijar sus monumentales pinturas en la iglesia, posiblemente en
el contexto de una renovacion unitaria del espacio, no habia transcurrido ni un siglo
de haberse creado el convento. Las capuchinas residentes tampoco se imaginaban
que, a causa de una serie de medidas legislativas, pronto tendrian que abandonar el

24. Josefina Muriel. Cultura femenina novohispana. México: UNAM-IIE, 2000, p. 59.

25. Salvador Antonio Verdin. Exercicio para acompanar a Jesu-Christo nuestro sefior con la cruz a cuestas.
Dispuesto a peticion de una sefora religiosa capuchina del convento de Sefior San Joseph de la Villa de
Lagos por el Bachiller Don Salvador Antonio Berdin, presbitero de la Congregacién de San Felipe Neri
de Guadalaxara en la Nueva Galicia. México: por don Felipe de Zufiga y Ontiveros, 1776. Cercano a la
comunidad de religiosas en calidad de director espiritual, Berdin fue interrogado por la Inquisicién acerca
del cuadernillo intitulado “Amor del Tiempo”, el cual estaba conformado por seis sonetos lascivos, pre-
suntamente compuestos por una de las monjas capuchinas del convento de Guadalajara. Posiblemente se
trate de la misma persona que impelié a Berdin a componer el escrito sobre la pasién de Cristo como una
practica de expiacion. Mariana Lopez Herndndez. “Libros y objetos obscenos en Nueva Espafia durante la
segunda mitad del siglo XVIII". Bibliographica, 2021, vol. 4, nim. 1, p. 43.

26. Se trata de la cronica que tuvo en sus manos el historiador Francisco G. Alemén para formar sus “Breves
apuntes sobre la historia de la fundacién del Convento de Capuchinas de Guadalajara”. Boletin Eclesiastico
y Cientifico del Arzobispado de Guadalajara, 1908, tomo V.

27. Sermén predicado por el Sr. Magistral de esta Santa Iglesia Catedral Dr. D. Juan Nepomuceno Ca-
macho, en la Iglesia de Capuchinas de esta ciudad, con motivo de la profesién religiosa de su sobrina Sor
Maria Concepcién Josefa en el siglo Dofia Apolonia Camacho, el 10 de diciembre de 1845. Guadalajara:
Imprenta de M. Brambila, 1845.

28. Sergio Rosas Salas. “Un claustro cerrado en el México liberal: el establecimiento del convento de capu-
chinas de Zamora, 1886-1914". Tzintzun. Revista de Estudios Histéricos, 2018, nim. 68, p. 148.
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monacato y evacuar el edificio que alojé a varias generaciones.z Al cerrarse las puer-
tas, finalizo un ciclo centenario que justamente habia coronado el proyecto pictérico
mas ambicioso del lugar, el cual corrié a cargo de uno de los pintores més jévenes de
la localidad.

El contenido de las pinturas se focaliza en la figura de Cristo, especialmente en
los episodios coyunturales de su historia. Los asuntos evocan momentos y lugares
especificos de Tierra Santa sefialados en el ciclo pasionario: la oracién en el monte
de Getsemani, la crucifixiéon en lo alto del Calvario y la resurreccién en el sepulcro
cavado fuera de las murallas de Jerusalén. Asimismo, la ilacién entre los tres pasajes
sagrados, deliberadamente elegidos, articulan el dilema entre la naturaleza humana
y la naturaleza divina en que se situd Cristo antes y después de su muerte. En cada
imagen, el protagonista se hace acompanar de figuras secundarias que asumen el
papel de testigos, o bien, de presencias celestes o terrestres que subrayan el desa-
rrollo de los hechos. Sin duda, el pintor se sirvié de grabados y cuadros que para su
momento gozaban de prestigio y autoridad, al tiempo que enriquecian el repertorio
artistico mas recurrente de los Ultimos siglos. En conjunto, las tres pinturas, con sus
nitidas estrategias narrativas, hacen participes a los espectadores de un relato so-
bre el que se edificé una religién entera. Desde el momento de su colocacién en el
templo, el publico pudo encontrar elementos de identificacién y referencia, pero, el
acercamiento generado por los cuadros en los distintos tipos de audiencias propiciod
diferentes niveles de interlocucién. Asi, el conjunto visual no sélo buscé producir, en
principio, sentimientos de devocién, sino también estados de meditacién y reflexion
sobre los misterios plasmados en el programa iconogréfico. De este modo lo debie-
ron de entender las religiosas, sus directores espirituales y miembros del clero que
acudian a la iglesia a orar, oficiar e, incluso, predicar sobre los fundamentos sagrados
del cristianismo.

El primer cuadro aborda el profundo estado de introspeccién que Cristo experi-
mento la noche en que fue aprehendido y traicionado. La accién se sitda en el huerto
de Getsemani, el sitio frecuentado por Cristo y sus discipulos al que se retiraban a
orar al final del dia. Justamente el nocturno esté insinuado por la luna llena que aso-
ma de un cimulo de nubes en el d&ngulo superior izquierdo, asi como por la atmdsfera
|6brega que cae sobre el terreno del monte, cuya vegetacién, aunque ensombrecida,
estd compuesta principalmente por olivos. La penumbra se rompe al centro de la
composicion con la irrupcion del dngel, plasmado en una grécil postura que acentia
el movimiento de sus alas desplegadas y telas rosas que lo envuelven. La figura celes-
tial sostiene con su diestra un caliz dorado, mientras que con la otra mano sefala la
parte del empireo que fulgura con la luz ambarina de la divinidad. El gesto del angel

29. Al parecer hubo un intento de reagrupacion de la comunidad hacia 1893 con 17 religiosas, quienes
seguramente vivian en condiciones distintas a las que tenfan en el convento, en el mejor de los casos, resi-
diendo en casa de sus padres o familiares. Rosas Salas, op. cit., p. 141.
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direcciona la mirada hacia JesuUs, quien casi de bruces sobre la inclinacién del suelo
superpone las palmas de sus manos para expresar su sentida plegaria. Ataviado con
la tUnica grisacea, aparece con el rostro de perfil, rodeado de un resplandor que se-
Rala su condicién sagrada. Tal como lo describen las Escrituras, se trata del momento
en que Cristo, vulnerable y temeroso, ruega a su padre que aparte de El ese céliz que
encarna su amargura y afliccion. A pesar de la intensidad dramatica condensada en
un cuerpo que se cierra sobre si mismo, en el otro extremo del cuadro aparecen los
apostoles Pedro, Santiago y Juan durmiendo entre las hierbas y las rocas, indiferentes
a la angustia y agonia de su maestro.

La oracion en el huerto. 1850. Felipe Castro.

(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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La oracion en el huerto (detalle). 1850. Felipe Castro.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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La oracién en el huerto (detalle). 1850. Felipe Castro.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).




La segunda imagen exhibe a Cristo una vez consumada la crucifixién, a la cual fue
sentenciado junto a dos hombres ejecutados con el mismo castigo. Las colinas del
Gélgota, surcadas por la luz del ocaso, dibujan una linea de horizonte que corta por la
mitad la composicién. El emplazamiento de los tres patibulos esté situado hacia el lado
izquierdo del lienzo, donde aparecen la Virgen Maria, Juan, Maria Magdalena y Maria
Cleofas al pie de la cruz a la que esté sujeto el nazareno. Sus actitudes, traducidas en
gestos de lamento, exteriorizan su duelo y quebranto emocional. La figura de la madre
de Cristo, la mas cercana al espectador, se dispone arrodillada, inmévil y de espaldas al




Calvario. 1850. Felipe Castro.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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suplicio acometido. El cuerpo del crucificado, cuya desnudez cubre un pafio de pureza
y pudor, se fija al madero con los brazos en aspas, mientras los pies se juntan uno sobre
el otro. De las heridas de sus extremidades, costado y cabeza manan hilos de sangre
que corren por su anatomia magra y debilitada. Un halo dorado irradia de su cabeza
extenuada para sefialar su naturaleza divina, a pesar de llevar la corona de espinas y el
rétulo con la inscripcidn INRI en alusion al escarnio que padecié en su pasién. Del lado
opuesto de la pintura, sobre uno de los monticulos, se encuentran dos soldados roma-
nos que, junto al corcel de uno de ellos, divisan la escena desde la lejania.




Resurreccién de Cristo. 1850. Felipe Castro.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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El tercer y ultimo cuadro del conjunto concentra la atencién en el milagro de la
resurrecciéon. Al centro y en lo alto de la composicion, Cristo aparece victorioso sa-
liendo del sepulcro en que yacia amortajado. Un amplio manto encarnado rodea
parcialmente su cuerpo, el cual muestra las marcas todavia abiertas de la crucifixion.
Mientras eleva su rostro hacia el cielo, alza un gonfalén blanco como simbolo de su
triunfo sobre la muerte. El halo dorado aparece en esta representacion con mas én-
fasis, pues los rayos se prolongan con mayor intensidad y fuerza que en las imédgenes
que le anteceden en la secuencia. La correcta construccién anatémica destaca por su
convincente modelado, asi como el de la cabeza, barba y cabellera que, en conjunto,
ofrecen una imagen de la corporalidad de Jesus en consonancia con la tradicién artis-
tica occidental. En esta figura se advierte el dominio del dibujo, el manejo preciso de
luces y sombras, asi como la simulacién de volimenes en la musculatura y facciones
del modelo utilizado para representar a Cristo resucitado. Un audaz angel, ataviado
con una vestimenta de tonos palidos, contribuye a levantar la piedra que sellaba la se-
pultura al tiempo que voltea para afrontar la mirada del espectador. Por su parte, en el
registro inferior de la pintura, los soldados romanos que vigilaban la tumba aparecen
cegados por la luz, unos derribados en el pavimento, otros protegiéndose con sus
escudos y otros mas huyendo del yermo sitio en que se llevé a cabo el santo entierro.
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Sin duda, las imagenes elaboradas por Felipe Castro refuerzan la centralidad que
para el cristianismo tiene el cuerpo de Cristo, en el que desde un punto de vista
teoldgico se unen lo humano y lo divino. El énfasis estd puesto en los episodios pri-
mordiales de la historia santa, la que a pesar de cualquier embate debia mantenerse
incélume ante los ojos de la mas amplia audiencia. Cuando se fragué el encargo a
mediados del siglo XIX, tal vez entre algin clérigo, la abadesa, el donante y el pintor,
seguramente se estaba pensando en proyectar un arreglo visual que diera pie a una
experiencia religiosa que apelara directamente al alma de los espectadores. De ahi la
monumentalidad de los lienzos con narraciones claras y directas, incorporando sélo
los personajes indispensables del relato, situados en espacios abiertos y envolventes.
Al volver |la mirada hacia los asuntos centrales de la religion, no sélo se estaba trans-
mitiendo visualmente una doctrina, sino también el rencauzamiento de la piedad de
los fieles y el rumbo de la institucion eclesiastica en los términos mas elementales.
Adicionalmente, la agrupacién que habité en el convento adjunto y que participaba
de forma cercana en el desarrollo del culto de la iglesia, encontré en el silencio de
estas imagenes el complemento a sus oraciones y ejercicios espirituales, ademas de
que sirvié de marco a las ceremonias y oficios ahi activados. En la plenitud de su ju-
ventud, el pintor acometié bajo ese entendimiento esta breve secuencia de cuadros,
cuya notable presencia articula el programa icénico narrativo desplegado en los mu-
ros del recinto sagrado. Ocasionalmente volvié a él, ya que replicd detalles y reela-
bord gestualidades en futuros trabajos. El resultado, en dltima instancia, se inscribe
entre los logros més sobresalientes de la pintura religiosa en su dimensién regional.

Resurreccién de Cristo (detalle). 1850. Felipe Castro.
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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UNA INTERPRETACION PARA LAS PINTURAS
DEL RETABLO DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS
EN EL TEMPLO DE SANTA TERESA DE JESUS DE
GGUADALAJARA

Tomas de Hijar Ornelas'l

Por el rastro de la sangre
que Jesucristo derrama
camina la Virgen pura

en una fresca mafiana.

El Alabado (fragmento)

ntre 1853 y 54, cuando contaba entre 23 y 24 afios de edad, el pintor Felipe

Castro compuso una serie de temas pasionarios para un retablo del templo de
Santa Teresa de las Carmelitas Descalzas de Guadalajara, que suponemos estaba en
ese tiempo dedicado al Divino Preso. A esta comunidad carmelita habia ingresado
Josefa, la hermana del pintor, desde 1838.

Castro preparé un conjunto de tres piezas en las que el protagonista de todas,
Jesus de Nazaret, se representa desposeido de atributos divinos o sobrehumanos a
cambio de figurar fragil, derrotado y doliente, coyuntura del todo cercana al drama
social por el que se deambulaba la Iglesia y las corporaciones religiosas en esos afios
de cambios de paradigma en México: los inmediatos a la pérdida de mas de la mitad
del territorio nacional (1848), y lo que en ese momento hacia crepitar la Revolucién de
Ayutla, pabulo en los afos subsecuentes de la Constitucion liberal de 1857, las Leyes
de Reforma y la Guerra de Tres Afos.

El carmelo tapatio

Tardia o temprana fue la presencia de los religiosos carmelitas descalzos en el Nuevo
Mundo. Tardia en relacién con los evangelizadores de la primera generacién (1523-
1533) y de la Compaiiia de JesuUs (1572); temprana, si se considera que la reforma del
Carmelo la autorizé el papa Gregorio XllI hasta 1580 y al cabo de un lustro, en cum-
plimiento a los deseos que al respecto expresé con toda claridad la promotora del
movimiento reformista carmelitano, la monja abulense Teresa de Jesus, fallecida tres
aflos antes, arribaron al puerto de Veracruz once correligionarios descalzos.2

1. Presbitero del clero de Guadalajara, profesor-investigador honorario de El Colegio de Jalisco, cronista
de la Arquididcesis de Guadalajara y profesor de iconografia cristiana en la Escuela de Conservacion y
Restauracion de Occidente.

2. Manuel Ramos, estudio introductorio a la obra de José Gémez de la Parra, Fundacién y primer siglo:
crénica del primer convento de carmelitas..., México: Universidad lberoamericana, 1992, p. XI.
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En octubre de 1585 el comisario fray Juan de la Madre de Dios y sus compafie-
ros se instalaron donde serd el centro neurélgico de sus correrias apostdlicas, San
Sebastian Atzacoalco, que en los subsecuentes meses les llevaran a la Puebla de los
Angeles, Atlixco, Valladolid, Guadalajara y a Celaya, con tan buenos resultados que a
la vuelta de diez afios podra erigirse la Provincia de San Alberto de Indias, de la que
pudo haber formado parte el mismisimo San Juan de la Cruz.:

El Carmelo tapatio de las Descalzas tuvo como gestoras a Maria Catarina Rendén
y Maria Linares de Ahumada, promotoras del beaterio del que al cabo de 80 afos
sali6 el monasterio. Ellas arribaron a Guadalajara procedentes de Veracruz en 1617, a
la sombra del presbitero Francisco Martinez Tinoco, chantre electo de la catedral de
Guadalajara, que las conocié en el puerto de camino a ocupar su sitial en el cabildo
eclesiastico tapatio, supo de su arribo al lugar al tiempo de cumplirse el primer cen-
tenario del nacimiento de la apenas declarada beata dos afnos antes, procedentes de
Santo Domingo, en el Caribe, con el deseo de fundar un Carmelo, y les ofrecid inter-
ceder por ellas ante su obispo, fray Manuel de Mimbela, OFM.

Con su apoyo ellas adaptaron a sus fines una vivienda en la capital de la Nueva
Galicia y un nombre de religiéon sin haber hecho votos sagrados; se presentaran en
lo sucesivo como Catalina de Jesus Maria, la una, y Maria de Jesus, la otra.* Al cabo
de veinte afos, formando ya un grupo suficiente de compafieras, gestionaron ante
el Consejo de Indias la licencia para convertir su beaterio en cenobio carmelitano,
exhibieron un patrimonio consolidado de cuatro mil pesoss y escrituras de promesas
formales de donativos hasta por cuarenta mil.e Empero, sin el aval del obispo don
Juan Gémez de Parada la gestién no cuajé. En 1645 murié Maria Linares y nueve afos
después Catarina Renddn, sin que vieran destrabados los obstaculos para fundar
monasterio.

Hubo que esperar |la generosidad de una sefiora més que acaudalada, dofa Isabel
Espinosa de los Monteros, que expidié a favor del beaterio una libranza valiosa por 40
mil pesos, con lo cual el rey Carlos Il autorizé la obra, con lo que el obispo don Juan
Santiago de Ledn Garabito pudo bendecir y colocar la primera piedra del conjunto el
25 de mayo de 1690.

3. Manuel Ramos Medina. Historia de un huerto: historia de la colonia Huerta del Carmen, San Angel, D.F.
México: Centro de Estudios de Historia de México, 1992, p. 35.

4. De todo esto da cuenta cabal Mota Padilla en el capitulo LXXVII de su obra.
5. Hoy serian unos ocho millones de nuestros pesos.

6. 80 millones de pesos de nuestro tiempo era la cantidad minima para autorizar una fundacién de esta
naturaleza. La mitad de ese monto se destinaba a la fabrica material del convento, lo demas, para asegurar
el sustento con los réditos o con las rentas.
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Ocupé el edificio dos manzanas distantes de la Plaza Mayor 300 varas al oeste.”
El templo y la porteria del convento quedaron viendo al norte y lo demas, salvo la
puerta de campo, circundado con altos muros perimetrales, dos claustros y las celdas
con ventanas altas y pequenas con vista a los espacios abiertos de areas verdes y de
servicio. Su entrega oficial tuvo lugar el 20 de mayo de 1695, y lo recibieron cuatro
monjas de velo y coro y dos novicias procedentes del Carmelo angelopolitano, a las
que se adhirieron las beatas tapatias en calidad de postulantes. Fue su capelldn don
Juan Antonio Chiprez Videgaray y asi se cerraron 80 afos de fatigosas gestiones.

De los primeros cien afios de la existencia del convento destacamos aqui la rela-
cién que tuvo con el cenobio el siervo de Dios fray Antonio Margil de Jesus, OFM; su
cualidad de “Mesén de la Virgen de Zapopan” a partir de 1735, y la buena voluntad
que le tuvo el siervo de Dios fray Antonio Alcalde, al incluir entre sus decisiones p&s-
tumas que alli fuera sepultada su lengua.

Sin embargo, las cosas comenzarian a cambiar en las postrimerias del siglo llustra-
do, con la Real Cédula del 25 de septiembre de 1798 por la que el gobierno dispuso
de los capitales de nosocomios, hospicios, casas de misericordia, de reclusién y de
expositos; también, de las cofradias, memorias, obras pias y patronatos de legos, a
favor de la Real Caja de Amortizacion, que se embolsé esos caudales a cambio de la
promesa incumplida de pagarles a cambio un interés anual del tres por ciento.

En 1804 les llegd su turno a los conventos, cuyos caudales embargé la Ley de
Consolidacion de Vales Reales a cambio de idéntica y malograda promesa, la de
entregarles en indemnizacion el tres por ciento anual. Ese fue el principio de la ruina
corporativa de la vida consagrada en Espafa, pues en congruencia con ello y al calor
de la bancarrota y hundimiento econdémico que sobrevino a la Nueva Espafia durante
la guerra de independencia, el gobierno mexicano hizo una manzana de la discordia
con los bienes raices de comunidad de los pueblos de indios y los caudales adminis-
trados de esa forma por mayordomos de obras religiosas y pias.

A los conventos femeninos, que llegaron a rebasar el nimero de 50 en la Nueva
Espafa, José Maria Luis Mora los describe en los términos menos laudatorio en su
Disertacién sobre bienes eclesiasticos (1831). Segun él, no pasan de ser otra cosa
que un “simple encierro de mujeres, cuya reunién no deja de ofrecer grandes incon-
venientes a la moral y a la politica”.® No nos extrafie que en los afios subsecuentes,
idedlogos de la talla de Valentin Gémez Farias hagan que el derecho positivo les

7. Con la ayuda del gedgrafo Pedro Rubalcava tengo la dimensién total del cenobio: 11000 m2: Norte
(Morelos: 156 m, Sur: P. Moreno 162 m, Poniente (Donato Guerra) 64 m, Oriente (Galeana) 72 m.

8. Josef Febrero. Febrero adicionado o libreria de escribanos, parte |, t. lll. Madrid: Imprenta de Collado,
1817, pp. 134-135.

9. José Marfa Luis Mora. Crédito publico. México: UNAM-Miguel Angel Porrda, 1986, p. 218.
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retire su favor y tenga estos institutos por obsoletos y hasta procure en ellos un paula-
tino e irreversible desmantelamiento, comenzando por derogar la coaccién civil para
el cumplimiento de los votos sagrados (1833) y no mucho después la clausura de los
noviciados.™

Paradojicamente, por ese tiempo (1836) las carmelitas tapatias pasaron por una
primavera vocacional que incluyé a la hermana de Felipe Castro, al grado que dieron
pasos formales para establecer otro monasterio y hasta se procuré acondicionarlo
en un solar anexo al templo de San José de Analco. Habia fondos para la obra pero
como el proyecto no cuajo, con el capital remanente se reemplazaron los retablos de
madera del templo por otros de piedra, al modo neogético el del altar mayor" y al
modo clasico el del Divino Preso.*

El templo teresiano de Guadalajara

Su primera piedra se bendijo y colocé en 1690 y fue consagrado en 1722. Los poco
menos de 500 m2 de su Unica nave® siguen cabalmente la tipologia novohispana para
templos conventuales de monjas, de modo que no se ingresa a él de la calle sino por el
pie, por ingresos que corresponden a los tramos primero y segundo de la Unica nave,
tal y como los vio a principios del XVIII Matias de la Mota, autor de esta descripcion:

Tiene sus puertas al norte, con un atrio o lonja que con sus gradas y enlosado
le da hermosura; tiene cuatro bévedas distribuidas con perfeccién, y su coro
alto y bajo de suficiente capacidad, con su torre que hermosea la fabrica por lo
erguido.™

El dibujo de su retablo principal se inspira en una estructura neogética con base en
arcos apuntados y ojivas y figura un ventanal con rosetoncillos y remates flamigeros.
Motivos suficientes tenemos para suponer que este disefio y obra es del arquitecto
Manuel Gémez Ibarra, vecino de la misma acera del templo 60 metros al poniente.

10. De esto y de lo que venga luego es indispensable la lectura del libro de Lorena Meléndez Vizcarra
intitulado Convento e iglesia de Santa Teresa de Jesus en Guadalajara, Jalisco, 1695-1976: una historia de
vicisitudes. Guadalajara: Departamento de Estudios Histéricos de la Arquidiécesis de Guadalajara, 2021.

11. Martin Checa Artasu se ha ocupado de él en su obra La Arquitectura Neogdtica en Jalisco, un Patrimo-
nio Cultural a descubrir. Guadalajara: Editorial Arquiténica, 2021.

12. Este dato y los relacionados con la hermana monja de Felipe Castro nos los ofrecié Eduardo Padilla
Casillas, coordinador de este libro.

13. Dimensiones aproximadas: 43 m de largo, 11 m de ancho, 12 m, de altura hasta el cimborrio de las
bévedas y hasta 28 m la de la torre. Medidas aproximadas que me ofrecié el gedgrafo Pedro Rubalcava
Nufez.

14. Matias Angel de la Mota Padilla. Historia de la conquista de la provincia de la Nueva Galicia en 1742,
vol. lll. Guadalajara: Tip. de Gobierno a cargo de J. Santos Orosco, 1856, p. 293.
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Los laterales son al modo clasico, aunque hasta 1966 fueron neogéticos.™ El del norte
estd dedicado a san José y el del sur a la Virgen del Carmen.

Vista hacia el presbiterio. (Templo de Santa Teresa de Jesdus.
Fotografia: Gerardo Hernédndez Rosales, 2023).

15. Tenemos motivos para suponer que los ‘neogdticos’ se labraron al tiempo de la profunda intervencién
que dio al templo, siendo su rector, don Tomas Guardado, que incluyeron la decoracién total de la capilla
del Sefior del Perdén y la instalacion del primer érgano tubular que hizo Francisco Godinez Morales en su
Gran Fabrica de Organos la Guadalupana.

16. Para suplir los faltantes de las imagenes que salieron del templo para la exposicion de arte sacro orga-
nizada en el afio 2004 en el Instituto Cultural Cabafias y ya no regresaron a él por acuerdo privado entre
la Arquidi6cesis de Guadalajara y el Monasterio de las Descalzas de Santa Teresa, en fechas recientes (de
2012 a 2019), el pintor Yoel Diaz Galvez confeccioné las dos pinturas del presbiterio (la de San Cristébal
Magallanes, que alli se ordend presbitero en 1899 y la del beato Ezequiel Huerta Gutiérrez, que fue orga-
nista del templo), las tres del retablo de San José (Santa Teresa de los Andes y Santa Teresa Benedicta de
la Cruz, coronéndolo todo, en el atico, el transito de San José) y la del atico del retablo de la Virgen del
Carmen (esta representacion mariana con animas del Purgatorio) y al lado este de uno y otro, los retratos
de San Juan de la Cruz y del beato Pedro de San Elias, todo ello en el marco del proceso de recuperacion
integral del recinto (2012-2022), que concluyé engastado en el IV centenario de la canonizacién de Santa
Teresa y proceso en el que la ECRO intervino en varias etapas.
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El retablo del Divino Preso, hoy del Sagrado Corazén de Jesus

Asi describié hacia 1904 el asunto de nuestro interés y del que nos ocuparemos a
continuacién, el poligrafo tapatio fray Luis del Refugio de Palacio.

En el altar frontero a una de las puertas, se ven unas pinturas primorosas y
lucidoras cual pocas, encuadradas en el mismo retablo: la una, colocada en el
pabelloncillo superior, representa El Lavatorio; la otra, a un lado, en el entrepafio,
La Entrada del Salvador a Jerusalén entre palmas, donde es de ver lo muy bien
caracterizada que estd la calle jerosolimitana, a lo oriental; y la otra pintura es La
oracién del huerto. Aqui, el alarde de equilibrio aéreo en el angel, esfuerzos imita-
tivos del Dominiquino. [Son] obras de don Felipe Castro, hermano de sor Mariana
y de nuestro Amado, muy bien acabadas."

En efecto, quien cruza la puerta que cae al oeste de las dos de ingreso del templo
tendrd a golpe de vista el retablo lateral del Sagrado Corazén de Jesus, cuyas carac-
teristicas influyeron sobre los dos restantes, que hasta hace 60 afios eran neogéticos.*

| —— _———

Retablo del Sagrado Corazén de
Jesus. (Templo de Santa Teresa
de Jesus. Fotografia: Gerardo
Hernandez Rosales, 2023).

17. Luis del Refugio de Palacio. Recopilacién de noticias y datos que se relacionan con la milagrosa imagen
de nuestra sefiora de Zapopan y con su colegio y santuario. Guadalajara, 1942, p. 213.

18. Los modificé Pedro Castellanos Lambley a ruegos de don José Mendoza Gonzélez.
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Gracias a un antiguo grabado, hoy en la coleccion del Museo Virtual Claudio Jimé-
nez Vizcarra, que representa Jesus, Divino Preso en un marco de rocalla, de pie, con
resplandor engastandole la melena que cae sobre los hombros, una soga al cuello y
las manos atadas, entre jarrones con lirios, tdnica talar y expresién paciente, tenemos
noticias exactas de una escultura sagrada que ya no esté en su lugar y que formé par-
te de una afieja costumbre tapatia que hermanaba a sus cinco conventos femeninos
desde la segunda mitad del siglo XVIII, cuando se fundé el dltimo de todos, el de las
capuchinas, para honrar con un triduo al Divino Preso los otros tantos viernes de la
Cuaresma.” Al pie del grabado, que no tiene menos de 200 afios aunque tampoco
mucho mas, desatadas las abreviaturas, leemos:

Verdadero retrato de Jesus Divino Preso, con cuyo tierno titulo se venera en su
capilla de la Santa Escala dentro del convento de Carmelitas Descalzas de Santa
Teresa de JesUs de Guadalajara, a devocién de la Madre Maria de la Luz, de dicho
convento.

La capilla doméstica del noviciado de las Descalzas tuvo el titulo de la Santa Esca-
la. Corria de poniente a oriente y se ingresaba a ella por el dngulo sureste del claus-
tro, donde hoy vemos, ya sin su decoracién original, el arco conopial que le servia
de ingreso. Motivos de culto y piedad debieron tener las monjas para dedicarle un
retablo —tal y como lo suponemos— en su templo y mandarlo instalar en el segundo
tramo de la nave del templo y hasta decorarlo con esculturas de dngeles pasionarios
por sus atributos, al tiempo en el que Felipe Castro ejecuté la serie que a continua-
cién analizamos.

En orden cronoldgico, los monasterios femeninos tapatios fueron el de las Domi-
nicas de vida particular (Santa Maria de Gracia, 1588), el de las Carmelitas Descalzas
(San José y Santa Teresa, 1695), el de Dominicas de vida comun (Jesus Maria, 1722),
el de Agustinas recoletas (de Santa Ménica, 1733) y el de las Clarisas capuchinas de
la Inmaculada Concepcién (1758), de modo que coincidiendo el nimero cinco ceno-
bios con los viernes de Cuaresma, ello dio ocasién para exaltar a Jesus Divino Preso
a modo de espejo de compasion para sus devotos: de rasgos dolientes en sus faccio-
nes, coronado de espinas, la espalda molida por el flagelo, el cuerpo ensangrentado
y las manos atadas.

El orden en el que se distribuyeron estos triduos fueron asi: el primer viernes, en
Santa Ménica, el segundo en Jesus Maria, el tercero en Santa Teresa, el cuarto en Santa
Maria de Gracia y el quinto en el templo de las Capuchinas, y aun en la capilla de San
Diego el viernes de Dolores y en la del beaterio de Santa Clara, el domingo de Pasién.

19. Luis del Refugio de Palacio. Recopilacién de noticias y datos que se relacionan con la milagrosa imagen
de Nuestra Sefiora de Zapopan y con su colegio y santuario. Guadalajara, 1942, p. 345.

20. Asi nos lo compartié Eduardo Padilla Casillas, deduciéndolo del anélisis de una fotografia muy antigua.
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El retablo del Sagrado Corazén de las carmelitas tal y como ahora lo vemos luce
asi desde 1902: con una repisa a modo de altar y éste con un frontal labrado donde se
advierte un relieve del Divino Corazén herido y flamigero, circundado por una corona
de espinas y rayos de luz. Encima de dos gradas con relieves geométricos la una y
organicos la otra, estd el nicho que forma un medio punto entre pilastras tableradas
de capitel corintio y fuste decorado con relieves fitomorfos. Sus dimensiones fueron
calculadas para acoger una escultura de tamafio natural (poco mas de dos metros
desde la base),” que se instalé y bendijo el 5 de julio de 1902, aprovechando el altar,
el retablo y el nicho que suponemos fue del Divino Preso.z Las pilastras del nicho
sostienen un arquitrabe de dos escalones idéntico al de las portadillas del templo; el
friso estd decorado con guirnaldas doradas con oro fino y una cornisa bien proporcio-
nada, que separan de aquélla molduras dentadas; le sirve de base a un vano cegado
de formato apaisado del que nos ocuparemos a propésito del Lavatorio de pies. A los
lados del retablo el pintor dispuso para su serie de los entrepafios intercolumnios de
formato vertical muy alargado y en la parte superior del que acabamos de mencionar.

Felipe Castro, pintor académico y
sus pinturas para el templo de las Descalzas

El autor de los cuadros que describiremos a continuacion fue hijo y nieto de pintoresy
perfecciond su oficio en la ciudad de México con los mas diestros de su tiempo. Nacio
en esa capital el 26 de mayo de 1831, pero lleg6 a la Jalisco a |la edad de cuatro afios,
al lado de sus padres y hermanos, toda vez que José Antonio Castro Moctezuma
acepto hacerse cargo de la Escuela de Bellas Artes de Jalisco después del fallecimien-
to de su primer director, José Maria Uriarte.

De su precoz talento dan fe los enormes lienzos que a la edad de 19 afos (1850),
hizo para el presbiterio y muros del templo de las Capuchinas de Guadalajara: La
oracién en el huerto, La crucifixién y La resurreccion, la primera de las cuales, en un
formato monumental y ligeramente apaisado, inspira no poco al cuadro de ese titulo
del altar del templo de las Descalzas, sélo que en un formato mucho menor y total-
mente vertical.

Segun dijimos, tuvo Felipe Castro una hermana que se hizo carmelita descalza en
el monasterio de nuestro interés bajo el nombre de religién de Sor Mariana Joaquina

21. Confeccionada por el imaginero catalan Miguel Castellanas i Escola (1849-1924), “discipulo de Jeréni-
mo Sufiol, quien tras una larga estancia en la ciudad de Roma instalé en Barcelona el taller de La Milagrosa,
que ademas de producir abundante imagineria para Catalufia exporta al resto de la Peninsula, América del
Sur y Filipinas”. De este artista sabemos que “destacé en el campo de la escultura religiosa o imagineria,
como asi se aprecia en las distintas esculturas suyas repartidas por la geografia espafiola y en América,
siendo uno de los grandes difusores de la iconografia del Sagrado Corazén”.

22. Estos fueron reformados en 1960 a la manera del que hemos venido describiendo.
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de los Sagrados Corazones de Jesus Maria y José,= y su Unico hermano, también pin-
tor, fue lego del Colegio Apostdlico de Propaganda Fide de Zapopan con el nombre
de fray Amado de la Madre de Dios, de modo que més relacién con un estilo de vida
en tiempos en los que se procurd por todos los medios su exterminio no pudo ser
mas cercano.

Los tres cuadros del templo de las Descalzas que han llegado hasta nosotros se
distinguen por la provocadora intencién de no colocar en el primer plano a su pro-
tagonista y aun por mutarle cualquier atributo de su divinidad por simplicidad, hu-
millacién y agotamiento extremo, haciéndole el polo opuesto al Cristo Pantocrator
paleocristiano, bizantino, romanico y goético.

El cuadro que vemos al poniente describe el ingreso de Jesus a Jerusalén el Do-
mingo de Ramos y mide 60 cm de ancho por 160 de alto; el que corona el retablo
reproduce El lavatorio de pies a los discipulos y su formato es apaisado es de 160 x
120 cm; y el ultimo, en el lado oriente, vertical e idénticas dimensiones al primero,
tiene por tema la oracién de Jesus en el huerto de Getsemani.

Lo que a continuacién se redacta sigue cabalmente la estructura del método icono-
grafico e interpretacién iconoldgica tal y como lo sostiene Rafael Garcia Mahiques, es
el método de escudrifiar “directamente sobre aquello que el autor ha querido signifi-
car o comunicar de una manera expresa y consciente” para poder con ello interpretar
“aquella parte del significado que es objetivable en el sentido de un lenguaje” .2

Domingo de Ramos: La entrada triunfal de Jesus a Jerusalén (1855)

La versién del Evangelio segin san Mateo, que muy atentamente repasé Felipe Cas-
tro, asi describe este suceso:

Los discipulos fueron, pues, siguiendo las instrucciones de Jesus, y trajeron la
burra con su cria. Después le colocaron sus capas en el lomo y Jesus se sentd
encima. Entonces la mayoria de la gente extendié sus capas en el camino; otros
cortaban ramas de arboles y las ponian sobre el suelo. El gentio que iba delante de
Jesusy el que le seguia exclamaba: ‘Hosannal jViva el hijo de David! jBendito sea el
que viene en el Nombre del Sefor! jHosanna! jGloria en lo mas alto de los cielos!'?

23. En el siglo Maria Josefa Pioquinta Cresencia Castro Diez (1816-1884) ingresé al convento de Santa Te-
resa en 1837, de 21 afios de edad. Profeso al afio siguiente y murié con 68 afios de edad y 47 de religion,
como entonces se decia. Ejercié los oficios de enfermera, ropera, tornera, tercera secretaria y clavaria.
Eduardo Padilla Casillas nos compartié estos datos.

24. Rafael Garcia Mahiques. Iconografia e iconologia: la historia del arte como historia cultural. Madrid:
Editorial Encuentro, 2008, vol. Il, p. 63.

25. Mt. 21, 6-9. La traduccién de los textos biblicos que siguen es la que hizo Luis Alonso Schokel para la
Biblia del Peregrino. Buenos Aires: Editorial Verbo Divino, 1996.
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La entrada triunfal de Jesus
a Jerusalén. 1855. Felipe
Castro. (Arquididcesis de
Guadalajara.  Fotografia:
Gerardo Hernéndez Rosa-
les, 2023).
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Para ilustrar el episodio en un formato de tan escasas posibilidades Felipe Castro
optd por dividirlo en dos, usando como eje vertical el muro de un elevado edificio,
que desborda el ambito de la composicién; rompe su monotonia agregandole una
masa vegetal en el extremo del cuadro que desborda un alero. A medias del edificio
dibujé dos vanos y en uno de ellos dos personas que contemplan al nazareno, que
a horcajadas sobre el lomo de la borrica avanza en medio de la muchedumbre; la
bestia inclina la cabeza hasta el suelo para arrancar una brizna de hierba, instante que
el pintor aprovecha para mostrarnos, aunque en segundo plano, a Jesus, que lleva
sobre sus piernas un manto azul de profundos pliegues y usa por todo atuendo una
tinica amplia. Circunda su cabeza un halo discretamente luminoso y la expresién de
su rostro parece ajena al apotedsico homenaje que le tributa el pueblo; él se reduce
a alzar la mano diestra para bendecir a la turba mientras descansa la siniestra sobre
el jumento.

En profundo contraste con él, ocupa el primer plano una figura masculina anéni-
ma, la de un varén musculoso, cubierto apenas con un manto encarnado que agita
con un movimiento brusco, dejando a la vista una vigorosa anatomia y un meticuloso
estudio del rostro. La muchedumbre siendo tanta no sofoca al aclamado como Hijo
de David, antes bien, obliga al espectador a dirigirle la mirada. Se trata de gente
menuda, del pueblo. Una mujer, en el segundo plano, la que extiende su manto para
ofrecerlo como alfombra al ilustre visitante, recoge su cabellera azabache al modo
como lo acostumbraban las mujeres mexicanas. La vestimenta de las restantes figuras
carece de referencia temporal o cultural.

Cifiéndose a las reglas de la perspectiva, el artista degrada la luz en los planos,
difumina la escena hasta diluirla en la traza arquitecténica del altisimo y sobrio alcézar
del que ya nos ocupamos, coronado por un mirador; encima de él afiadié la luz matu-
tina que tifle algunas formas nubosas en abierto contraste con las gruesas pinceladas
del primer plano, cuya textura hizo pastosa para recrear el suelo apisonado por los
viandantes.

Jueves Santo: El lavatorio (1855)

Saliéndose de lo convencional, Castro evité representar la Ultima Cena para ocuparse
de su perifrasis: el mandato del servicio fraterno y desinteresado. Lo sitda todo en un
cenéculo formado por una galeria abierta, cuyas columnas de fuste estriado sostienen
un pabellén de muy pesados pliegues. Al fondo, en lontananza, las ruinas de una ar-
cada se pierden en una bruma azulenca. Trece figuras masculinas se han congregado
alli para celebrar el rito judio de la Pascua: Jesus y sus apdstoles. El Evangelio segun
san Juan, el Unico que habla de ello, dice:
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Se levantd mientras cenaba, se quitd el manto, se até una toalla a la cintura y
echd agua en un recipiente. Luego se puso a lavarles los pies a sus discipulos y
se los secaba con la toalla. Cuando llegé el turno a Simén Pedro, éste le dijo: 'Tu,
Sefior, ;me vas a lavar los pies a mi?’ Jesus le contesté: “Tu no puedes compren-
der ahora lo que estoy haciendo. Lo comprenderas después’. Pedro le dijo: ‘A mi
nunca me lavaras los pies’. Jesus respondié: ‘Si no te lavo, no podrads compartir
conmigo’.?

El lavatorio. 1855. Felipe Castro.
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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La escena es desconcertante en relacién con la anterior porque en ella vemos al
mismo personaje aclamado por la gente durante su arribo a Jerusalén ahora postrado
y hasta de hinojos ante un varén, que con miedo extiende uno de sus pies para reci-
bir el agua que estd a punto de echarle. Las lineas del enlosado marcan el punto de
fuga. Muy dignas de tomarse en cuenta son las jarras y la toalla, aquéllas de exquisito
repujado y ésta de muy elaborados dobleces.

26.Jn.13, 4-7
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Salvo dos, todo el grupo esté atento al gesto del lavatorio. Sin atributos que los
distingan, podemos, sin embargo, identificar a todos los apéstoles; sin duda alguna a
Pedro, por su edad avanzada y las manos en pose orante; por exclusion, el mas cerca-
no a él tendria que ser su hermano Andrés. Junto a él, reconocemos al imberbe Juan,
el mas joven de todos, y a su lado el otro evangelista del apostolado, Mateo, cuya
cabeza cubre la de Simén el Cananeo, del que los evangelios tan sélo nos ofrecen
su nombre, gentilicio y filiacién politica, zelote. La figura de perfil en segundo plano
es Judas Tadeo, cuya fiesta litdrgica es simultanea a la del sobredicho Simén; al que
nos da la espalda en este primer bloque lo identificamos con el suspicaz Bartolomé
(Natanael).

Los cinco restantes que ocupan el extremo opuesto al grupo ya descrito los iden-
tificamos asi: el mejor caracterizado, en primer plano, es Santiago el Menor, pariente
del Sefior, que moriréd siendo obispo de Jerusalén. Sigue Felipe, del que apenas aso-
ma el perfil, el devoto discipulo que invité a Natanael (Bartolomé) a unirse al grupo
diciéndole “jHemos encontrado al Mesias!”, entrelazando los dedos de las manos en
actitud emotiva.? Detrds de ambos, sentado y cruzando la pierna, como al margen de
todos, estd Judas Iscariote, ensimismado, aunque viéndonos de frente con una expre-
sion ligeramente torva; sujeta con la siniestra, de forma enérgica, la escarcela con las
treinta monedas. Santiago el Mayor reclina el brazo en un banco de material sélido;
lo reconocemos por su atuendo y por ser el Unico con barba recortada en forma de
perilla, tal y como aparece en el cuadro siguiente, el de la oracién en el huerto.

El lavatorio (detalle). 1855. Felipe Castro.
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
| = R
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27.Jn.1, 44.
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El lavatorio (detalle). 1855. Felipe Castro.

(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).

El Gltimo de todos es Tomas, el apdstol incrédulo, con los brazos cruzados vy la
mirada gacha, manifestando su desaprobacién, como poco antes en Betania, al cerco
que se iba cerrando en contra de Jesus y los suyos por la inquina de las autoridades
religiosas contra el Maestro, y en tal coyuntura la exclamacién “Vamos también noso-
tros, para que muramos con él”, que aqui parece repetir.2

El Jesls que estd de hinojos ante Pedro no sélo asume un quehacer reservado
a los esclavos sino que parece implorarlo como si tuviera necesidad de ello. Asi lo
revela el gesto de su cara, que son ademas de dulzura pero sin pizca de afectacion.

Viernes Santo: La oracidn en el huerto (1854)

El predmbulo de la pasién dolorosa discurre al filo de la medianoche. De él dice san
Lucas:

Entonces Jesus salid y se fue, como era su costumbre, al monte de los Olivos;
y lo siguieron también sus discipulos. Cuando llegaron al lugar, les dijo: ‘Orad

28. Jn.11, 16.
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para no caer en la tentacion’. Después se alejoé de ellos como a la distancia a la
que uno tira una piedra y, doblando las rodillas, oraba diciendo: ‘Padre, si quieres,
aparta de mi este céliz. Sin embargo, que no se haga mi voluntad sino la tuya’.
Entonces se le aparecié un dngel del cielo que venia a animarlo. Entré en agonia y
oraba con mas insistencia [...] Después de orar se levanté y fue hacia donde esta-
ban los discipulos y los encontré dormidos, vencidos por la tristeza (Lc. 22, 39-45).

Una vez mas, nuestro artista distribuye de forma airosa su composicién en el ca-
prichoso formato de una tira vertical pronunciada. El peso recae en el édngel, cuya
musculatura posee la plenitud de un varén en el mejor momento del desarrollo fisico,
el del trénsito de la adolescencia a la vida adulta. Las facciones de su rostro, en cam-
bio, son mas de un nifio que de un joven. Con el indice enhiesto de la mano derecha
apunta al infinito, desde donde la luna deja caer un chorro de luz que revela sin ocul-
tar nada un dibujo anatémico magistral, incluyendo el velo de tupidos y caprichosos
pliegues para disimular apenas, en un sinuoso drapeado, las partes pudendas del
modelo o el detalle de las alas, que son una réplica puntual de esas extremidades
superiores de las aves. Con la siniestra, el angel ofrece una diminuta copa de oro al
patético varén que yace ante él.

A propésito de este efebo, no es ociosa la alusién hecha por fray Luis a la obra de
Domenico Zampieri, el Domenichino (1581-1641), refiriéndose al modo como Castro
impresiona la pupila del espectador para convencerlo que la figura de su angel esta
realmente suspendida en el aire. Y es que si de algo hizo gala este pintor clasicista
de la escuela bolofiesa, discipulo de los Carracci, fue del dominio de tales artificios
visuales, tal y como lo vemos en la La asuncién de Santa Maria Magdalena a los cielos,
del Hermitage; en el Sacrificio de Isaac que se exhibe en El Prado y, especialmente,
el 4ngel de su Visién de San Jerénimo, pintado después de 1603, que esté en la Na-
tional Gallery de Londres.

La disposicién de este cuadro evoca, aludimos ya, el de enormes dimensiones que
pintd en 1850 para ilustrar el mismo episodio, el joven Felipe Castro para el templo de
las Clarisas Capuchinas de Guadalajara, sélo que en este caso el Jesus orante aparece
como aplastado por el abatimiento, en una actitud de absoluta pesadumbre, echado
en tierra, en posicién casi fetal, encima de un suelo de acentuada textura grumosa.
Frente a él, apenas visible, mal se distingue el patético terceto compuesto por Pedro,
Santiago y Juan; no sélo duermen, sino que lo hacen como si estuvieran embotados
por la ebriedad, especialmente Juan, cuya cabeza cuelga de forma grotesca, en tanto
que su hermano Santiago se reclina sobre las manos. La grisalla en la que destaca el
sombrio paraje imprime al episodio un toque casi fantasmagorico.
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La oracién en el huerto.
1854. Felipe Castro.

(Arquidiécesis de Guada-
lajara. Fotografia: Gerardo
Herndndez Rosales, 2023).
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Los pasajes representados y su interpretacion

Luego del encarnizado debate que supuso largos siglos de iconofobia en el Medio
Oriente y en el Asia Menor, el Il Concilio de Nicea (787 d.C.) convalidé el culto a las
imagenes. A despecho de los iconoclastas, al ratificar dicho culto, los obispos acepta-
ron como natural y espontéaneo ofrecer a la vista, por todos los medios, la ofrenda de
la vida de Jesucristo, pero nunca en escultura, sino en soporte bidimensional.

De la recatada y parca mirada de la iconografia cristiana oriental, la del Occiden-
te llegard al otro extremo, el de los conjuntos escultéricos de la peninsula ibérica ya
en uso desde el siglo XV y confeccionados para los pasos de la Semana Santa. Es-
tas obras parecen inspirarse cabalmente en lo que san Pablo recuerda a los efesios:
“Ahora, gracias al Mesias Jesus y en virtud de su sangre, los que un tiempo estabais
lejos, estais cerca. El es nuestra paz, el que de dos hizo uno, derribando con su cuerpo
el muro divisorio, la hostilidad” .

Derribar con su cuerpo... jqué frase tan sugestival Respecto de ello, Alena Robin,
asomandose a las estaciones del Viacrucis del imaginario novohispano —el Carmelo
teresiano tapatio conservé uno monumental en su claustro hasta 1914, trasladado por
el pintor y anticuario Juan Ixca Farias al hoy Museo Regional—* constata cémo, al ac-
tualizarlas, los devotos asimilan el camino de la cruz como via purgativa, uniéndose a
Cristo paciente por la salvacién del mundo, distinguiendo entre las series pasionarias
que tanto ilustraron en su tiempo los abundantes retablos dedicados al tema de la
Pasién del Sefior de las catorce tradicionales estaciones del Viacrucis. *'

Ahora bien, si como ya insinuamos, el hoy altar del Sagrado Corazén de Jesus
pudo, hasta poco antes de 1902, estar dedicado al titulo pasionario de Jesus Divino
Preso, que ahora tenga el que tiene y conviva con estas pinturas podemos articularlo
de forma plena, seglin nos esforzamos por demostrarlo a continuacion.

El culto al Sagrado Corazén de Jesus, profusamente desarrollado en el ambito ca-
télico del siglo XVIII por religiosos de la Compaiiia de Jesus, recobrd su importancia
luego del espaldarazo papal que en 1856 extendié su fiesta a toda la Iglesia, portico
de lo que culminaré Ledn Xlll mediante la enciclica Annum Sacrum, del 25 de mayo
de 1899, en la que se dispuso la consagraciéon del género humano al Sagrado Co-

29. 2, 13-14.

30. Tal vez de ninglin convento tapatio salieron mas pinturas que del de Santa Teresa para el acervo original
que hoy resguarda el Museo Regional de Guadalajara.

31. Alena Robin. “Via Crucis y series pasionarias en los virreinatos latinoamericanos”. Goya. Revista de la
Fundacion Lazaro Galdiano, num. 339, 2012, pp. 131y 143.
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razén de Jesus, que simbdlicamente marca el reconocimiento pontificio del proceso
secularizador en el Occidente cristiano respecto del nexo que hubo siempre entre el
altar y el trono.z

En efecto, en el siglo XIX 'y en la transiciéon al XX, la historia eclesiastica ha dado un
vuelco irreversible, y el culto al Sagrado Corazén de Jesus hace las veces de “simbolo
de la expiacién y figura mediadora ante la ira divina [...] de acuerdo con la sensibili-
dad francesa”, calificacién esta uUltima que no hemos de pasar por alto, toda vez que

la transformacién de la devocion barroca asociada con los sufrimientos del Salva-
dor ante el pecado y la pérdida de la salvacién hacia un discurso moderno, donde
tal condicion se extendia a naciones enteras y clamaba por una transformacion
social radical cuyo centro fuera la adopcién de los modelos cristianos de vida,
en detrimento de los valores liberales, fue posible por los continuos intercam-
bios culturales entre Francia y México, [que] se anclé entre los fieles mexicanos
mas radicales debido al imaginario nacido de la Guerra de Reforma, por el cual
se asociaba el Estado liberal con Satén, y con esto el germen de la disolucién,
otorgandoles una imagen combativa para enfrentar tal condicion [...] El discurso
alrededor del Sagrado Corazén se tradujo en un mensaje apocaliptico, cuya linea
argumental es equiparar los sufrimientos del Corazén divino por los pecados per-
sonales con los procesos de secularizacion y liberalizacion [...] la devocién fungia
como un medio de expiacién tanto de pecados personales como colectivos. Por
medio de tal forma de devocidn, los catdlicos mexicanos se insertaron en una
cultura catdlica internacional cuyo eje era venerar al Sagrado Corazén como una
advocacién en contra de los peligros que representaba la modernidad.

Los episodios descritos en el retablo teresiano ilustrado por la serie de Felipe Cas-
tro se apartan del tratamiento tradicional de un retablo dedicado al Sagrado Corazén
de Jesulis como lo propone la iconografia tradicional del tema: de la llaga del costado
a los emblemas del Corazén, el Corazén de Cristo atormentado con atributos pasio-
narios, a la incorporacién del cuerpo de Cristo en el corazén Sagrado,* que terminara
personificando a Jesls con este érgano en la mano, a la exitosa manera que lo hizo
Pompeio Batoni en 1767 para la pintura de ese nombre en el altar de la capilla lateral
norte de la iglesia del Gesu, en Roma, que gozara de tanta difusién, y que combinada
con la no menos popular escultura del Jesucristo resucitado que hizo en 1838 el da-

32. Nada mas sobre este tema, Louis Charbonneau-Lassay compuso su extenso ensayo Estudios sobre
simbologia cristiana: iconografia y simbolismo del Corazén de Jesus. Palma de Mallorca: Ediciones de la
Tradicion Unanime, 1983.

33. José Alberto Moreno Chavez. Devociones politicas. Cultura catélica y politizacion en la Arquididcesis
de México. 1880-1920. México: El Colegio de México, 2013, pp. 158ss.

34. Acertada y cuidadosamente lo clasifica asi Gabriela Diaz Patifio en “Imagen y discurso de la represen-
tacién religiosa del Sagrado Corazén de Jesus”. Plura, Revista de Estudos de Religido, julio-diciembre,
nam. 1, 2010.



FELIPE CASTRO TRAYECTORIA DE UN TALENTO

nés Bertel Thorvaldsen para la catedral luterana de Nuestra Sefiora de Copenhague,
dio pie en la segunda mitad del siglo XIX a la ecuménica escultura que inundaré el
ambito de la imagineria religiosa al modo usado en esta efigie en el retablo del tem-
plo de las Carmelitas tapatias.

Las ilustraciones de Felipe Castro, insistimos, resaltan de tal modo el aspecto de
la humildad de Jesus que, ademas, vinculaba el tema con las circunstancias de un
monasterio que el artista conocié cuando era una referencia urbana obligada en la
ciudad de Guadalajara, como lo habia sido por siglo y medio tanto por sus dimensio-
nes como por la relevancia social que llegd a tener para quienes tocaron sus puertas
y habitaron su claustro entre 1695y 1861 y para quienes se empefiaron en sostener
su existencia en medio de la mas penosa clandestinidad, y habia sido testigo de su
destruccién y ocaso.

Castro no debia inventar nada. Desde su nacimiento, la iconografia cristiana se vio
envuelta en un contexto polémico que, luego de las guerras iconoclastas en el Im-
perio romano de Oriente, forzaron a la autoridad eclesiastica a vigilar las formas, sus
modelos y contenidos,* en obediencia a los decretos del Concilio de Trento:

Ensefien con esmero los Obispos que por medio de las historias de nuestra
redencion, expresadas en pinturas y otras copias, se instruye y confirma el pueblo
recordandole los articulos de la fe, y recapacitandole continuamente en ellos:
ademas que se saca mucho fruto de todas las sagradas imagenes, no sélo porque
recuerdan al pueblo los beneficios y dones que Cristo les ha concedido.

Un artista de tan sélida formacién en su oficio y en sus valores religiosos como fue
Felipe Castro no cometeria el riesgo de ofrecer en la juventud de su vida un producto
que no respondiera a las expectativas de sus clientes, pero iba a perder la ocasién de
elaborar su proyecto figurativo al margen del impacto que tuvo para él debates ya
ardorosos y contrarios al claustro femenino, como el que a la vuelta de pocos afios
provocard la exclaustracién de las Descalzas y de las demdas comunidades de vida
consagrada en la capital de Jalisco al tiempo de aplicarse las Leyes de Reforma.

Cuando en 1896 un rayo de esperanza ilumind a las pocas y ancianas monjas
exclaustradas de Santa Teresa para procurar la reposicién de su comunidad, y en el
ultimo ano del siglo XIX a remozar su templo y agregarle un nuevo discurso iconogra-
fico caracterizado por una forma de culto cristolégico sin atributos imperiales, regios
y triunfalistas, fue una ocasién excelente para mostrar mas bien el itinerario de hu-

35. Rafael Garcia Mahiques. Iconografia e iconologia: la historia del arte como historia cultural, vol. I. Ma-
drid: Encuentro, 2008, p. 38.

36. Asi lo dispuso la sesién XXV del Concilio de Trento. Cf. El sacrosanto y ecuménico concilio de Trento,
traducido al idioma castellano por D. Ignacio Lépez de Ayala. Barcelona: Imprenta de Sierra y Marti, 1828,
p. 356.
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mildad planteado a sus seguidores por el mismo Cristo: “Acudid a mi los que andais
cansados y agobiados, y yo os aliviaré. Cargad con mi yugo y aprended de mi, que
soy tolerante y humilde de corazdn, y os sentiréis aliviados. Porque mi yugo es blando
y mi carga es ligera”.#

Si tales fueron sus expectativas, las monjas no se vieron defraudadas, pues como
se ha dicho, seis meses después de la bendicién de este altar el personal del monas-
terio quedd renovado en un solo acto que en 1903 agregd a 17 postulantes, cuyo
nlimero en pocos afios rebasaria la treintena. Mas podriamos afiadir a lo expuesto si
consideramos que esta nueva generacién de religiosas naceran bajo el menosprecio
legal a su forma de vida, lo que les hara conscientes del advenimiento de persecu-
ciones como las que afrontaran sin desmoralizarse entre 1914y 1942, tiempo durante
el cual nuestro monasterio conoceria las mas azarosas vicisitudes, entre ellas, el exilio
en San Francisco California y la creacién alld del monasterio de Cristo Rey —que sigue
activo—, devocion ésta, por cierto, que en México serd la variante del culto al Sagrado
Corazén de Jesus.

Hemos expuesto nuestras razones para argliir en qué nos basamos para afirmar
que las tres pinturas de tema pasionario del retablo del Sagrado Corazén de Jesus,
del pintor Felipe Castro, son un itinerario “de humildad” ubicado justo en la encruci-
jada de la nueva relacién Iglesia-Estado luego de la Revolucién de Ayutla en México
y lo que venga luego, la Guerra de Reforma, toda vez que dicho proyecto se engasté
no ya en los largos y felices afios en los que la Iglesia y sus instituciones gozaban del
favor de la ley, sino en la etapa siguiente, la de la desvinculacién tajante de ésta de
todo privilegio legal,® considerando, por otro lado, que ni el retablo ni su contenido
son ajenos a la atenuacion de las Leyes de Reforma promovida por don Porfirio en los
afos de su mandato.*

La hecatombe que fue para el monasterio de Santa Teresa de Guadalajara en
particular y para la Iglesia en México en general la brusca ruptura de la armonia juri-
dica entre el altar y el trono —que si nunca fue cabal si funcioné durante mas de tres
siglos—y los reacomodos que impuso a ambas instituciones un nuevo paradigma, fue
un proceso complejo a partir de 1857 y dio pie a muchos capitulos que rebasan la
temporalidad y el tema propuestos en este capitulo.

37. Mt. 11, 28-30.

38. Tal es la profesion de fe de todo liberal mexicano que se precie de serlo: Victor Humberto Benitez Tre-
vifio. Benito Judrez y la trascendencia de las Leyes de Reforma. Toluca: UAEM, 2006, p. 13.

39. En 1891 Alejandro K. Coney, consul general de Estados Unidos en Tamaulipas, sintetiza esto ultimo en
palabras que no tienen desperdicio: “La Unica guerra que ha habido en México con la Iglesia fue la que
promovié Benito Juarez en 1857. Dio lugar a la intervencién francesa, que fue apoyada casi exclusivamente
por el partido clerical. Desde entonces la Iglesia nunca ha gozado de mayor libertad que la que ha tenido
durante los periodos de la administracion del presidente Diaz”. Friedrich Katz et al. Porfirio Diaz frente al
descontento popular regional, 1891-1893: antologia documental. México: Universidad Iberoamericana,
1986, p. 92.
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El sometimiento de la Iglesia al Estado desde el derecho positivo mexicano —no
la separacion, como se sigue diciendo de forma simplista— depuré las instituciones
eclesiasticas de criterios ajenos a sus fines y llevd a sus miembros en pos de las huellas
del que, humilldndose a si mismo por el abajamiento y la via purgativa, ensefié un
método de reconciliacién tal y como quiso representarlo en su serie de tres pinturas
Felipe Castro, catdlico fervoroso y testigo ocular de la exclaustracion de los religiosos,
la pérdida de su patrimonio y la expulsion de los obispos en México.

Esos capitulos, meditados a lo largo de su extensa vida, el joven pintor los tuvo
presentes al tiempo de ejecutar un trabajo para una comunidad de religiosas que
parecia condenada a la extincién, justamente cuando en la espesura de la noche una
luz de tolerancia anticipaba una tregua para renovar su personal y sus energias. El
mensaje era claro: no ya el reconocimiento publico ni los honores del mundo, tam-
poco el favor de la ley o el respaldo de las instituciones, sino el apego a sus fines aun
en contra de la corriente, sin otro pago que la satisfaccién del deber cumplido, podia
hacer resurgir ese cenobio.

Tres cuadros y dos esculturas enmarcaran los retos de una nueva relacién entre
una Iglesia que debe seguir asimilando la lecciéon de mantenerse distante de los po-
deres temporales a cambio de procurar otros que no se miden en el tiempo, y de un
monasterio que ha de afrontar con renovado brio su pervivencia, lograda gracias a
la reposicién de una hornada de monjas que en reiteradas ocasiones volveran a ser
echadas de su casa, y su convento transformado en cuartel un tiempo, y después en
escuela femenina socialista, y a pesar de ello el monasterio volvera a ser repoblado
y en él viviran las monjas hasta que en 1977 ellas mismas lo abandonen y enajenen.

El antiguo convento de Santa Teresa es en nuestros dias un remozado salén de
eventos, culturales muchos de ellos, pero estuvo al filo de la demolicién. Gonzalo
Villa Chévez recuerda que después de esa Ultima fecha, “sobre el claustro interior
teresiano cay6 un proceso fallido de revocacionarlo hacia el género mercantil, con la
consecuente falacia y un abanico de abominaciones que ahi se dieron puntualmente
en un pandemoénium increible” .«

En nuestros dias, se han resarcido los dafos al convento, el templo y sus anexos,
que concluyeron con la celebracién de un afio jubilar por el aniversario CCCC de la
Canonizacion de Santa Teresa, el 12 de marzo de 2022.

40. Gonzalo Villa Chavez. El centro histérico de la ciudad de Guadalajara. Guadalajara: Impre-Jal, 1988, t.
I, pp. 88.
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Eduardo Padilla Casillasl

uede asegurarse que Felipe Castro fue quien retomé al clero secular como cliente

habitual y, tras de la Guerra de los Tres Afos y la caida del Segundo Imperio, su
pincel participé intensamente en la estabilizacién de la Iglesia de Guadalajara em-
prendida por el arzobispo Pedro Loza y Pardavé; simultdneamente, Castro fue un
artista que tuvo también como promotor al mismo Estado, durante la tregua entre
ambos grupos durante el dltimo tercio del siglo XIX.

La primera obra con la que Felipe Castro se promovié como un apreciado
proveedor de imagenes para el cabildo de la catedral de Guadalajara fue la pintura
de San Juan Nepomuceno y hasta el momento se desconocen los detalles exactos
que rodean a este encargo. Este lienzo es de mediano formato (95 x 72 cm) y esta
pintado en tonos célidos, se destaca porque presenta un dibujo ya perfeccionado
junto con sus habilidades en el manejo plastico de la pintura. El cuadro se encuentra
firmado en la parte inferior derecha con pinceladas en color rojo “F. Castro 1852" y
conserva su marco original. Esta imagen se llevd a cabo para el culto privado de los
canoénigos y se encuentra en la actualidad en el revestidor, pero anteriormente estaba
en el pasillo subterrdaneo que comunica la antesacristia con el salén conocido como
la Chocolatera.?

Para esta obra, el pintor situé a San Juan Nepomuceno en un primero y Unico pla-
no, se encuentra representado por un personaje de maduro rostro varonil y barbado
con la mirada en lo alto. Oprime contra su pecho un crucifijo y un libro con su mano
izquierda para simbolizar su naturaleza pasajera en los asuntos mundanos y con la otra
una palma para simbolizar su martirio. Su elegante atuendo destaca por vestir alba
blanca con una capilla de armifio con forro de seda y cordones rematados por borlas.
Sobre su cabeza se encuentra una aureola de cinco estrellas refulgentes, aludiendo a
que después de que lo arrojaron al rio Moldava y muriera ahogado, durante la noche
un resplandor emané del cadaver que estaba flotando en el agua, lo que permitié su
rescate. Esta devocidn fue de las mas extendidas desde el siglo XVIII junto con Nues-
tra Sefiora de Guadalupe, Nuestra Sefiora del Refugio y San José.

1. Licenciado en Restauracion de Bienes Muebles por la Escuela de Conservacion y Restauracion de Occi-
dente, docente en la misma institucion, maestro en Ciencias de la Arquitectura y maestrante en Historia de
México por la Universidad de Guadalajara.

2. Héctor Antonio Martinez Gonzélez. La Catedral de Guadalajara. Guadalajara: Amate, 1992, p. 95.
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En 1383 o 1393, Juan Nepomuceno era canénigo en el cabildo de la catedral de
San Vito de Praga y fungia como confesor de la reina. Tras haberse negado a revelar
las supuestas infidelidades de su consorte en resguardo bajo los secretos de confe-
sién, fue cruelmente torturado por orden del rey de Bohemia Wenceslao. El monarca
consumido por los celos lo mandé arrojar al rio. En 1719 se exhumaron los restos
del santo y se encontrd su lengua intacta, por lo que esta reliquia se conservé en la
catedral y su culto se intensificé. El apoyo de los jesuitas fue determinante para la
canonizacion de Nepomuceno en 1729, por lo que fue una de las mas ostentosas de
esa region de Europa. Por ser dignidad del clero secular en la sede de una didcesis y
predicar en favor de la institucionalidad de la Iglesia, se declaré6 como santo patrono
de los cabildos de las catedrales, una de las razones por las cuales se encuentra esta
pintura en esta catedral. En 1731 los jesuitas lo nombraron su santo tutelar, debido
a su fidelidad para salvaguardar el secreto de confesién lo convertia en el protector
ideal contra la calumnia y el mal de ojo, y era un ejemplo de discrecién y rectitud
moral. El provincial de los jesuitas en Nueva Espafia, Juan Antonio de Oviedo (1670-
1757), fue el principal responsable de extender esta devocion en el siglo XVIII, ya que
vio en el martir de Praga la figura ideal para contrarrestar los ataques a la Compaiiia
de JesuUs provenientes de los jansenistas y regalistas.

El culto a este santo se convirtié en un poderoso estandarte de la Iglesia durante
la tension entre la monarquia hispanica y el papado, y al mismo tiempo los jesuitas
cobraron fama por ser una de las érdenes mas influyentes y poderosas. En 1767, por
orden de Carlos lll y con el objetivo de consolidar su poder, fueron expulsados vy, tras
el suceso, el culto a San Juan Nepomuceno cobré alin més auge, por lo que circularon
numerosas imagenes como mecanismo de protesta.* Al igual que Nepomuceno, que
conocié una terrible suerte a manos de un rey autoritario, los cabildos eclesiasticos de
México sostuvieron férreas luchas por la proteccién de las prerrogativas de la Iglesia
frente a los intereses de los regimenes, por lo que se convirtié en un ejemplo de tem-
ple, integridad y prudencia a partir de mediados del siglo XIX.

En cuanto a la genealogia de la imagen para esta pintura, para esa época ya circu-
laban y eran bien conocidas multitud de obras y estampas que Castro pudo conocer
y de las cuales echar mano para esta composicién, aunque es imposible determinar
alguna en particular. Al mismo tiempo es posible que, por su contexto espacial y so-
cial, el pintor haya conocido de manera previa la hagiografia del santo.

Esta pintura muestra la formacién inicial de Felipe Castro, que se desarrollé en
un periodo de predominio conservador marcado por el desastre de la guerra nortea-
mericana y en un ambiente de reflexion lleno de creatividad artistica, en el cual los

3. llona Katzew (edit.). Pjntado en México, 1700-1790: Pinxit Mexici. Munich, Nueva York, Londres: DelMo-
nico Books Prestel-Los Angeles County Museum of Art-Fomento Cultural Banamex, 2017, p. 472.

4. Ibid., p. 473,
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discursos civicos estaban destinados a educar a la juventud con ejemplos de virtud y
las referencias clasicistas entre los artistas era algo comun. Los siguientes afios fueron
sumamente agitados, se entré en la Ultima coyuntura cuando diversas facciones se
disputaron el control para imponer el proyecto de nacién que cada uno defendia y
quiso construir. Sin poder conciliar, culmind con una nueva constitucién en 1857, las
Leyes de Reforma y la guerra civil, en donde Guadalajara fue el principal escenario a
partir de 1858 y hasta 1860. En todas estas pugnas, la Iglesia Catdlica estuvo inmis-
cuida y jugd, de una u otra forma, un papel decisivo debido a que estaban en peligro
sus prerrogativas y privilegios, y en su Ultima etapa se estaba discutiendo cuél debia
ser el comportamiento del clero y se trataba de apuntar a una actualizacién del pais.s
A lo largo de esta coyuntura, y como consecuencia de los eventos que se vivieron,
Felipe Castro cambié varias ocasiones de domicilio.

Colaboracidén renovada

Felipe Castro no recibié ninglin encargo de la mitra tapatia desde la promulga-
cién de la Constitucion de 1857, que coincide con la inestabilidad para la Iglesia y
la guerra. La situacién cambié cuando en el consistorio celebrado en Roma el 22 de
junio de 1868, Pedro Loza y Pardavé (1815-1898) fue preconizado como el segundo
arzobispo de la arquidiécesis de Guadalajara, adonde llegé el 10 de febrero de 1869.
Loza recibié el Sagrado Palio de manos de José Diez de Sollano y Dévalos, obispo de
Ledn en ceremonia solemne en la catedral metropolitana.c Fue en esta etapa que co-
menzo la recuperacion de la economia y con ello el arzobispo promovié la conclusién
de diversas obras de su antecesor y coincidié con la preocupacion de la Iglesia por el
avance de nuevos credos evangélicos que estaban levantando inmuebles y que hizo
cada vez mas remota la idea de que la fe catdlica fuese la religién exclusiva de Méxi-
co. Al mismo tiempo, el Congreso de la Unién elevé a rango constitucional las Leyes
de Reforma.” Pronto se vivié de nuevo la agitacién que provocé el Plan de Tuxtepec
y los hechos posteriores. La coyuntura turbulenta dio paso a otra calmada época con
la llegada de Porfirio Diaz a la presidencia y a pesar de los altibajos de la economia,
comenzd la modernizacion, la mejora de la infraestructura y los servicios de la ciudad.
La Iglesia local entré en una nueva etapa caracterizada por el despliegue de las es-
trategias conciliatorias y el mejoramiento de las relaciones con los Estados por parte
de Leodn Xlll, que se conjugd con la politica de alianzas del gobierno civil para lograr
estabilidad. La situacién no desembocé en la derogacion de las Leyes de Reforma,
pero su aplicaciéon fue laxa y concedié tolerancia a la Iglesia.s

5. Brian Connaughton. La mancuerna discordante: la republica catdlica liberal en México hasta La Reforma.
México: Universidad Auténoma Metropolitana Gedisa, 2019, p. 15.

6. J. Ignacio Davila Garibi. Apuntes para la historia de la Iglesia en Guadalajara. México: CVLTVRA, 1967,
t. IV, vol. 2, pp. 1101-1104.

7. Estrellita Garcia Fernadndez. “Su construccion, transformaciones y contexto”. Juan Arturo Camacho Be-
cerra (coord.). La Catedral de Guadalajara: su historia y significados. Zapopan: El Colegio de Jalisco, 2012,
t 1l p. 122.

8. Ibid., pp. 122, 126.
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Algun tiempo después del inicio del episcopado de Loza, el cabildo le encargd a
Felipe Castro la honrosa tarea de pintar el retrato del arzobispo para colocarlo en la
galeria de mitrados de la sala capitular de la catedral de Guadalajara, donde hasta
la fecha se encuentra. La autorizacién para la manufactura de este retrato fue conce-
dida por el cabildo el 7 de enero de 1874. La sesién fue presidida por el dean José
Luis Verdia con el voto de Gutiérrez Guevara. También asistieron los canénigos Luis
Michel con el voto de Pedro Cobieya, Francisco Arias y Cardenas, Francisco M. Var-
gas con el voto de Rafael Sabas Camacho, Rafael Z. Vargas con el voto de José Luis
Camarena, Jacinto Lépez y Florencio Parga. Trataron varios asuntos y uno de ellos
fue autorizar al tesorero que se ordenara la elaboracién del retrato del arzobispo e
indicaron que debia tener dos mitras para indicar que de manera previa habia sido el
obispo de Sonora, y también aprobaron que se hiciera la efigie del anterior canénigo
German Villalvazo,® para colgarla en el lugar correspondiente como parte de la gale-
ria de canénigos en la antesacristia de la catedral.* Concedida la indicacién, Felipe
Castro comenzé a pintar a partir de enero y es probable que el retrato estuviera listo
para finales de ese mismo afo, el cual firmé en el angulo inferior izquierdo “F. Castro.
1874." en color rojo.™

En la pintura, de formato vertical (124 x 210 cm), Pedro Loza esta representado
como un verdadero principe de la Iglesia, con cruz pectoral en oro al pecho. Se en-
cuentra de frente, con una mirada profunda y cabello entrecano. Apoya su rodilla
izquierda en un taburete tapizado con flecos y cojin en color rojo, frente a un escri-
torio de madera con tallados neogédticos. Felipe Castro aproveché el tablero lateral
izquierdo para colocar la resefia del arzobispo, con lo que evité la formula tradicional
para situar esa informacién. Con las manos, Loza sostiene y abre un pequefio libro
de oraciones y deja ver en su mano derecha su anillo episcopal de oro con una gran
gema amatista color violeta facetada. Viste un alba blanca con encajes en los pufios y
un fino traje talar en seda color azul, sin dobleces suaves ni caida natural porque esta-
ba confeccionado con entretela y forro en rojo con abotonaduras del mismo color. El
color de esta vestimenta se debe a la concesién que tuvo por parte de la Santa Sede
por haber apoyado por escrito la declaracién dogmaética de la Inmaculada Concep-
cion en 1854.

El pintor situd, atras del arzobispo, una sola mitra con sus infulas tendida sobre
un cojin colocado encima de una mesa vestida. Se desconocen las razones por las
cuales no se colocaron las dos mitras que los canénigos habian solicitado. Por Gltimo,

9. Retrato firmado por Pablo Valdez ese mismo afio.

10. Luis del Refugio de Palacio y Basave. La Catedral de Guadalajara. Guadalajara: Artes Gréficas, 1948,
p.51.

11. Los dos recibos son los dos primeros pagos, no se localizé el finiquito. Archivo Histérico de la Arqui-
diécesis de Guadalajara (AHAG), seccién Gobierno, serie Cabildo, sub-serie Claveria, caja 10 (1855-1874).
Carpeta: 1874, Guadalajara, enero-noviembre 1874, recibos, pagos y cuentas de diferentes asuntos, gastos
generales (recibos) de los Sres. Capitulares.
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Pedro Loza y Pardavé. 1874. Felipe Castro.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).




FELIPE CASTRO TRAYECTORIA DE UN TALENTO

el personaje estd situado ante un cortinaje como fondo en color tinto con flecos que
recuerda a la pintura de Prisciliano Sédnchez, como si hubiera sido un elemento de
utileria que tuviera en existencia en su taller para usarlo en esta clase de encargos.
Por dltimo, en este retrato se puede observar la posibilidad de que Felipe Castro lle-
gara a utilizar imdgenes fotograficas y ciertas formas de trabajar que ya eran también
habituales para los fotégrafos con sus escenarios para realizar las composiciones. Ese
fue un recurso ya usado por otros pintores de la época y pudiera hablar del interés
gue en un momento dado tuvo por integrar nuevas tecnologias como un apoyo para
su actividad.

Pedro Loza y Pardavé. 1874. Felipe Castro (detalle).
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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A poco tiempo de terminar el retrato del arzobispo Pedro Loza, Castro pint6 una
de las obras més grandes (575 x 700 cm aprox.) de su trayectoria, lleva por titulo La
Santisima Trinidad y no se encuentra firmada ni fechada. Para nombrarla, se toma lo
dicho por José Trinidad Laris en el siglo XIX, ya que la historiografia que en adelante
se ha referido a este lienzo |a ha titulado con alguna variante que contiene la palabra
Trinidad o como La Disputa del Sacramento. Hay que agregar que fue hecha para el
muro testero de la sacristia de la catedral de Guadalajara y para sustituir a La Iglesia
Militante y la Iglesia Triunfante de Cristobal de Villalpando (1649-1714), por lo que es
un lienzo de gran formato de igual tamafio que su predecesora.

. : I.
LR\ o 3
1

o ) T e,

Sala capitular de la Catedral Metropolitana de Guadalajara.
(Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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Esta obra presenta una composicién hasta cierto punto sencilla, visualmente muy
limpia, luminosa y muestra un dominio perfecto en el dibujo, el manejo del color y ex-
plota buenos arquetipos masculinos. Para desarrollar el tema, el pintor situé en la parte
inferior una serie de colinas y montafas y sobre ellas un cielo nublado con un ocaso. En
la parte central y a la izquierda del espectador se encuentran sentados sobre cimulos
de nubes tres padres de la Iglesia y doctores con sus respectivas aureolas. San Ber-
nardo de Claraval, con tonsura, mira hacia abajo con una actitud contemplativa, viste
habito blanco de manga amplia de la orden del Cisterz y con su mano izquierda apoya
un pequefio libro en su pierna. San Gerénimo de Estridén cardenal, esta representa-
do con el capelo cardenalicio y el leén domesticado a sus pies,* con sus manos toma
un libro abierto y agacha la vista con actitud meditativa. Por ultimo, se encuentra san
Gregorio Magno, representado como hombre imberbe y como Papa que usa su tiara, ™
viste tlnica blanca y deja ver una fina capa pluvial tejida y bordada con hilo de oro. Este
personaje mira hacia Jesucristo con una actitud meditativa y toma con ambas manos
un libro abierto.

A la derecha estan sentados otros tres padres y doctores de la Iglesia con sus res-
pectivas aureolas. Santo Tomas de Aquino porta tonsura y el caracteristico habito de
la orden dominicana,™ con la mano derecha toma un libro cerrado y dialoga con san
Ambrosio de Milan,* quien también sostiene en su derecha un pequefio libro y esta
representado como obispo con alba blanca, capa pluvial azul claro con motivos do-
rados y mitra. Por Ultimo, estd san Agustin de Hipona obispo,” quien viste una tinica
con alba blanca y una capa pluvial roja con motivos ornamentales dorados y usa mitra
a juego con la capa. A diferencia de los otros, este personaje no tiene libro, sus manos
las extiende hacia arriba y fija la vista hacia Jesucristo con una actitud de sorpresa y
contemplacién. Desplazado hacia la parte superior, estd Jesucristo sentado en un trono
de nubes, con actitud de bendecir y dialogar, con aureola dorada en la cabeza y una
llamativa tunica roja que solamente le viste la parte inferior del cuerpo. A los lados, le
custodian dos &dngeles de pie con las alas en tonalidades azules y lilas y visten tdnicas
cefidas a la cintura en colores a la manera de cangiamento, recurso muy utilizado en la
pintura del renacimiento italiano.

12. Louis Réau. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos de la A a la F. Barcelona: Ediciones
del Serbal, 1999, t. 2, vol. 3, p. 213.

13. Ibid., t. 2, vol. 4, p. 144.
14. Ibid., t. 2, vol. 4, p. 48.

15. Ibid., t. 2, vol. 5, p. 283. En el afio de 1567, el papa Pio V decretd que a este santo se le profesara el
mismo culto que a los Padres de la Iglesia.

16. Ibid., t. 2, vol. 3, p. 69.
17. Ibid., t. 2, vol. 3, p. 37.

18. Pablo Amador et al. “Y hablaron de pintores famosos de Italia: estudio interdisciplinario de una nueva
pintura novohispana del siglo XVI" Linda Béez. (ed.). Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. Mé-
xico: UNAM-IIE, nim. 92, 2008, p. 80.
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Arriba de Jesucristo esté la paloma del Espiritu Santo con su mandorla y resplandor,
del cual emana un arcoiris que acoge a Cristo y a los angeles. En dicho arcoiris, se en-
cuentran serafines. Mas arriba, coronando el conjunto, dentro de una nube preside y
bendice un barbado Dios Padre, que viste una tinica en tonos tierra y manto ocre. En
la mano izquierda sostiene un libro con las letras griegas alfa y omega y, en la derecha,
la sefial de la bendicion. De su cabeza emana una aureola y una rafaga de luz. Todo
el conjunto se encuentra rodeado por una orladura en colores ocres sobre fondo rojo
en trampantojo, conformada por un motivo de cinta de laceria con zarcillos, estrellas y
rosetas. Dentro de la orladura y en la parte inferior se encuentra un friso que imita mar-
mol con la leyenda en letras ocres imitando relieve Benedicamus patrem et filium cum
sancto spiritu laudemus et superexaltemus eum in saecula, que significa “Bendigamos
al Padre y al Hijo, con el Espiritu Santo, alabémoslo y exaltémoslo eternamente”. La
obra destaca por sus tres ejes compositivos verticales y otros tres ejes horizontales que
agrupan a los tres grupos de personalidades. La distribucion de los personajes traza
diagonales que al final forman una marcada composicién triangular, y al mismo tiempo
la obra saca provecho del arco de medio punto del muro. La forma circular se insiste en
el formato de la seccién superior de la obra y culmina con un circulo completo formado
por el conjunto de todos los personajes y el arcoiris que rodean a Jesucristo. Estos jue-
gos de tres, el triangulo y el circulo forman un claro mensaje trinitario que Felipe Castro
tuvo muy claro al momento de llevar a cabo el disefio de esta composicion.

Hacia el ultimo tercio del siglo XIX, cuando el cabildo metropolitano considerd
que la pintura ya no se ajustaba a los nuevos tiempos y juzgd oportuno reemplazar
la pintura de Cristébal de Villalpando por otra més acorde, se reunié el 5 de junio
de 1876 en la sala capitular de la Catedral. Asistié el canénigo Francisco Arias y Car-
denas, quien presidié, y lo acompanaron los canénigos Francisco Vargas que conté
con los votos del dedn José Luis Verdia, José de Jesus Ortiz, Rafael Sabds Camacho,
Jacinto Lépez que contaba con los votos de José Luis Camarena y Florencio Parga,
Miguel Baz, José Ramon Arzac ejercié el voto de Luis Michel, Guadalupe Garcia y
Miguel Colmenero. Se acordd que por la necesidad de comenzar con la compostura
de la sacristia, ya se contaba con la autorizacién y se le habia encargado la obra al ca-
nénigo Michel, quien ya tenia contratado al pintor para ejecutar el cuadro principal y
que, para comenzar los trabajos, era necesario pintar todo el recinto, incluido el muro
donde se instalaria dicha obra. Como consecuencia se debia desocupar por completo
el espacio y se habilitaria el salén de la Chocolatera para que sirviera en lo indispensa-
ble como sacristia.” Ademas, el cabildo solicité a Felipe Castro que en el nuevo lienzo
estuvieran representados los doctores de la Iglesia y para personificarlos “dispuso [...]

19. Archivo del Cabildo Metropolitano de la Arquidiécesis de Guadalajara (ACMAG), seccién gobierno,
serie actas capitulares, afio 1865-1901, 4 expedientes, caja 6. Libro XXIII, 1865-1876, sesion del 5 de junio
de 1876, p. 194-194v.
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de modelos reales tales como el perrero de la Catedral, que sirvié de modelo de san
Agustin; don Pantaledn Pacheco, que presté el modelo de san Ambrosio y dos jove-
nes sacristanes que la hicieron de santo Tomas y de san Bernardo [...]"#

La Santisima Trinidad. 1876. Felipe Castro.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).

20. José Trinidad Laris. “Datos nada o poco conocidos relacionados con la Catedral de Guadalajara”.
Tomas de Hijar Ornelas (ed.) Boletin eclesiastico, érgano oficial de la arquididcesis de Guadalajara. Guada-
lajara: Arquidiécesis de Guadalajara, afio VI, vol. 4, 2013, p. 39.
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Felipe Castro emiti6 el respectivo recibo de honorarios el 1° de junio de 1876.
En él sefialé que recibia de la Claveria de la catedral cien pesos a cuenta del costo
de un cuadro que haria para la sacristia.* Cabe aclarar que, hasta el momento, no se
ha localizado ningln otro recibo, por lo mismo no se sabe cuanto fue el costo total
de la obra,” ni cuanto tiempo tardé en hacerla. Por otro lado, es probable que la
pintura estuviera terminada a finales de ese mismo afio o a lo largo del afio siguien-
te. Concluida la obra de Felipe Castro y ultimados los detalles en las paredes de la
sacristia, fue instalada en el muro en donde antes estaba la pintura novohispana y se
aproveché para la nueva el mismo marco barroco del siglo XVIII. La obra antigua no
fue desechada y se le confiné al muro testero de la sala capitular y este movimiento
se reflejé en los inventarios de la catedral, como el de 1892.z Lo anterior, es indicio
de que Felipe Castro y un grupo de ayudantes fueron quienes se encargaron de hacer
todos los trabajos, tanto de retirar la obra como de su reubicacién, y se concluye que
tuvieron que llevar a cabo una intervencién, aunque minima, a La Iglesia Militante y la
Iglesia Triunfante, lo cual se revisard mas adelante. Asi pues, una vez que la pintura de
la Santisima Trinidad estuvo a la vista del publico, los tapatios del siglo XIX comenza-
ron a nombrarla de una manera muy distinta “debido a la interpretacién popular que
se dio por la presencia de Cristo entre los seis doctores de la iglesia, [...] Como frente
a ellos aparece la figura de Cristo descubierto en la parte superior del torso, el pueblo
tapatio, tan festivo, ha dado y tomado en que los doctores de la Iglesia mencionados
preguntan: ;Dénde estd la camisa? [...]"2* y asi, mucha gente conocié el cuadro con
ese nombre.

Para esta pintura, Felipe Castro tuvo como inspiracién la obra mural clasica La Dis-
puta del Sacramento que fue realizada para la Sala de la signatura en el Vaticano por
Rafael Sanzio de Urbino (1483-1520). En cuanto a la temética, de manera general esta
obra renacentista contiene representadas a las Iglesias triunfante y militante y gira al-
rededor de la Santisima Trinidad. Felipe Castro para hacer el lienzo tapatio mantuvo la
seccién superior de la Iglesia Triunfante, con la diferencia de que eliminé a dos perso-
najes, algunos angeles, a la virgen Maria y a san Juan Bautista, entre otras. Al mismo
tiempo, acentud visualmente la presencia de la Santisima Trinidad por medio de un

21. AHAG, seccién Gobierno, serie Cabildo, sub-serie Claveria, caja 11 (1875-1884). Carpeta: Cuentas,
recibos y pagarés de claveria, 1876.

22. Ixca Farfas cuando realizé un inventario de obras pertenecientes a la catedral en 1917 indicé que el cos-
to total pagado a Felipe Castro fue de $6.000 Archivo del Museo Regional de Guadalajara, ramo Pintura,
exp. 1917-04, mayo 5 de 1917, 1. Lista de obras de arte que hay en la Catedral de Guadalajara.

23. AHAG, seccién Gobierno, serie Parroquias/Catedral, caja 8 (1870-1895), expediente 15, gastos de
remozamiento, afio 1892. Carpeta: Inventario hecho en el mes de octubre de 1892 por el actual tesorero
de esta Sta. Iglesia Catedral Chantre D. Guadalupe Garcia, nombrada por el V. Cabildo el 17 de junio del
mismo afio y con presencia de los sacristanes y del empleado de cada oficina a cuyo encargo estan todas
las cosas existentes en el interior de la Catedral, s/p. [sic]

24. Laris, op. cit., p. 39.



La Santisima Trinidad. 1876. Felipe Castro (detalle).
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernéndez Rosales, 2023).

Cristo con una llamativa tdnica roja, la cual causé cierto revuelo. Con lo dicho hasta
aqui, se puede confirmar que el cabildo tapatio tuvo influencia en la seleccién del mo-
delo a representar y quiso mantener en gran medida el discurso de la pintura antigua,
pero con la intencién de presentarlo con una estética nueva, moderna y actualizada.

Por otro lado, es necesario recalcar la importancia de la figura que tiene Jesucristo
en la composicion, dado que para la segunda mitad del siglo XIX no solamente hubo
la necesidad de pinturas visualmente mas limpias, ordenadas y luminosas como refle-
jo de un muy marcado cambio de gusto artistico y estético, sino que también hubo un
importante cambio religioso que exigié la presencia de ciertas figuras que se juzgaron
mas importantes y necesarias con respecto a otras. Por consiguiente, fue inevitable
el cambio de las figuras que representan a la Iglesia y la sabiduria, por las figuras de
Dios Padre, Dios Hijo y Dios Espiritu Santo. Se debe agregar que estos cambios se
produjeron a causa de ciertas politicas del pontificado de Pio IX (Juan Mastai Ferreti
1793-1878), tales como la difusién de obras espirituales centradas en la vida de
Cristo, con el objetivo de concentrar la espiritualidad en esa figura, que trajo como

25. Boson Giustino. Enciclopedia del catdlico. Diccionario L-Z. Barcelona: Seix Barral, 1951, t. 3, p. 737.
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consecuencia el redescubrimiento de la representacién de Jesucristo alrededor del
mundo, que hasta ese momento se habia diluido con la majestad abstracta de Dios'y
que habia adquirido més importancia que Cristo. De esta manera se volvié a propor-
cionar a la piedad catdlica una orientacion cristocéntrica, con ayuda del desarrollo de
la devocién eucaristica y el culto al Sagrado Corazén.

Candnigos como benefactores

Afios después, en 1881, Felipe Castro elaboré otra pintura para el coro de la Cate-
dral. Se trata del lienzo de formato horizontal apaisado (92 x 197.5 cm) con su marco
original de San Juan Nepomuceno sobre las Aguas,” que no se encuentra fechado
ni firmado, pero tradicionalmente tanto en la Catedral como diversos autores lo han
atribuido al pintor que nos ocupa. La escena en formato horizontal estd desarrollada
en un ambiente nocturno y en las tranquilas aguas del rio Moldava, donde flota inerte
el cuerpo con vestimenta clerical, con las manos atadas y los ojos entrecerrados. So-
bre el protomartir, una aureola con cinco estrellas que brillan tan intenso que su luz se
refleja en las ondulaciones del agua y como fondo, la orilla del cauce y los arcos del
Puente de Carlos al finalizar el ocaso. Este apacible cuadro sin rastros de dolor, mues-
tra el instante mas representativo de san Juan Nepomuceno y presta mas cuidado a
la expresion que a la fidelidad de lo que realmente sucedid, como si el santo fuera el
actor de su propia tragedia.

San Juan Nepomuceno sobre las aguas. 1881. Felipe Castro (atribuido).
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).

26. Agustin Fliche y Victor Martin. Pio IX y su época, historia de la Iglesia, de los origenes a nuestros dias.
José Maria Javierre y Roger Aubert (ed.). Valencia: EDICEP, 1974, vol. XXIV, p. 518.

27. También nombrado como San Juan Nepomuceno yacente o San Juan Nepomuceno flotando sobre las
aguas del rio.
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En cuanto a la genealogia de la obra, es dificil declarar alguna imagen en particular
como fuente de inspiracion para realizarla. La escena del martirio y del cuerpo en el
rio son estampas que se reprodujeron de manera muy vasta en la Europa del siglo
XVIII, inclusive la placa de bronce de esa época que sefala el lugar donde el cadaver
fue rescatado en el Puente de Carlos, es muy similar a esta obra. Ademas, se produ-
jeron una gran cantidad de lienzos con la representacion del santo con las escenas de
la vida y martirio y en las que aparece milagrosamente en las aguas del rio, de manera
muy similar a la pintura de la catedral de Guadalajara, por lo que el pintor debié de
estar familiarizado con varias de ellas. Una de estas obras hagiogréficas que nutrieron
la representacion pictérica es la vida de san Juan Nepomuceno con ldminas grabadas
de 1725 de Johann Andreas Pfeffel el viejo (1674-1748), muy inmediata a su canoni-
zacion y para la obra del jesuita Juan Balbino y que tuvo cuatro ediciones.

Con todo y lo anterior, a pesar de que este cuadro reproduce una escena un tanto
comun, tiene un préstamo muy especifico y claramente formidable, ya que es la mas-
culinizacién de la obra La joven Martir del pintor francés roméntico Hippolyte (Paul)
Delaroche (1757-1859) y la reproduce en todos los detalles, a excepcién de dos. El
primero de ellos es delante del ocaso, se advierte una silueta humana que descubre a
la rubia doncella flotando en el rio y que el pintor la sustituyd por el puente de Praga
y la segunda, colocé las estrellas en la aureola. A pesar de que la imagen proviene de
un pintor francés historicista, la adaptacion es sumamente creativa e intelectual, por
lo que es seguro que esta obra sea de Felipe Castro, puesto que tenia el talento y
conoci6 la obra de este pintor de entre siglos por su maestro Pelegrin Clavé.

Acerca de esta pintura, se sabe que el cabildo se reunié el 24 de mayo de 1881
y estuvieron presentes el secretario Ramoén Lépez, junto con las dignidades Rafael
Sabas Camacho, Florencio Parga, Miguel Bas, Miguel Colmenero y Jacinto Reinoso,
quienes trataron diversos temas. Uno de ellos fue la comunicacion de Jacinto Lépez
y Romo (1831-1900), en la que notificaba la donacién de un cuadro de pintura a la
catedral que representaba a san Juan Nepomuceno y que tenia las mismas dimen-
siones de otro que habia obsequiado Francisco Arias y Cardenas. Ademas, manifesto
el deseo de que se colgara en el coro bajo uno de los érganos y enfrente del que re-
galé Arias. Los asistentes agradecieron el presente y accedieron a los deseos para su
colocacién.” Posteriormente, Jacinto Lépez y Romo fue nombrado primer arzobispo
de Monterrey. Su deseo de ubicarlos arriba de los sitiales no se cumplié de manera
inmediata, por motivo de la adquisicién de un nuevo érgano tubular que se colocé
en una tribuna en la entrada principal de la catedral, se desmantelaron y descarta-
ron los antiguos 6rganos del coro que se encontraban en las plateas a media altura
de forma convexa que existieron arriba de los sitiales de la silleria del coro. Para los

28. Katzew, op. cit., p. 472.

29. ACMAG, seccién Gobierno, serie Actas capitulares, afio 1865-1901, 4 expedientes, caja 6. Libro XXIV,
1876-1878, sesion del 9 de mayo de 1881, p. 35.
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muros vacios se colocaron de manera provisional estas pinturas que observé fray Luis
del Refugio de Palacio y Basave.® Pronto se vieron cumplidos sus deseos de ponerlos
arriba de la silleria, ya que se colocaron en los muros otras dos pinturas cuando se
remodelaron los andadores para dejarlos sin su previa forma circular, como se vera
mas adelante.

Sitiales del coro de la Catedral Metropolitana de Guadalajara.
(Fotografia: Gerardo Herndndez Rosales, 2023).

30. Luis del Refugio de Palacio, elaboré su descripcion de la Catedral en 1894, por lo que ese afio pudo
observar esas pinturas sobre los andenes.
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Versatilidad del pintor

Por este tiempo y hasta la actualidad, en la entrada de la capilla del Sefior de las
Aguas se encuentra una pintura antigua del Anima Sola, debido a que en el periodo
colonial el interior de la Catedral era lugar de inhumaciones y se demandaba auxilio
para que las almas necesitadas abandonaran el purgatorio. Por lo anterior, el arzobis-
po Loza y Pardavé para ayudar a la devocién publica, mandé colocar arriba del viejo
lienzo una pintura de Nuestra Sefiora del Carmen. Este cuadro de (175 x 110 cm) se
le ha atribuido tanto a Miguel Cabrera* como a José Antonio Castro,* sin embargo,
diversos indicios como los cédigos formales y el manejo pléastico de la obra revelan
que en realidad se trata de un lienzo de la mano de Felipe Castro. Por el momento, el
enmarcado original y el vidrio no permiten apreciar si la obra esta firmada y fechada.

Para esta pintura, la solucién formal recuerda los patrocinios que tanto se ven en la
pintura colonial, que seguramente influy6 en las atribuciones anteriores. La coronada
Virgen Maria envuelta en un resplandor con estrellas, viste el atuendo de la orden
carmelita y se encuentra sentada sobre un cimulo de nubes. Con la mano izquierda
sostiene al Nifio JesUs y con la derecha muestra el escapulario. Su manto blanco or-
lado con bordados en hilo de oro de zarcillos de acanto y su forro azul, es extendido
por dos angeles y por debajo pueden verse las dnimas del purgatorio. Hay que agre-
gar que las decoraciones del borde del manto son casi iguales a la obra que afios
después Felipe Castro ejecutd con el mismo tema para la parroquia de Atotonilco el
Alto, Jalisco. Por su parte, los dngeles y en general todos los rostros son casi iguales
a otros de corte clasicista de buenos tipos fisondmicos que se pueden ver en otras
obras del mismo pintor. Asimismo, tanto el dibujo de las figuras y como el tratamiento
de pafios, es muy cuidadoso. Por Ultimo, el manejo de las pinceladas y el colorido es
similar al que hacia Felipe Castro.

En cuanto al origen de la composicién, la obra de la catedral es una reproduccién
al mismo tamano de la obra Nuestra Sefiora del Carmen de José Antonio Castro® la
cual, con otras cuatro pinturas con temas alusivos a la orden carmelita, decoraban la
iglesia del mismo nombre en Guadalajara, en tiempos del padre Néjera. Sin entrar en
pormenores, el conjunto conventual fue destruido después de la guerra civil, pero las
obras fueron recuperadas y siguen adornando el actual santuario, que es una recons-
truccion posterior de lo quedd de la antigua iglesia.

31. José Cornejo Franco. Resefia de la Catedral de Guadalajara. Guadalajara: Imprenta Vera, 1960, p. 93.
32. Martinez, op. cit., p. 93.

33. Luis Enrique Orozco Contreras. Iconografia Mariana de la Provincia Eclesiéstica de Guadalajara. Guada-
lajara: Arzobispado de Guadalajara. 1982, t. Il, p. 35.
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del Carmen. ca.1877. Felipe Castro (atribuido).

Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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La pintura en cuestion es exactamente igual a su antecesora, con la diferencia
de que los dngeles academicistas sustituyen a santa Teresa de Avila y a san José.
También suprimio las almas que en la parte inferior se encuentran a los extremos y
con ello otorgd mas espacio al resto de los personajes y, por ultimo, una diferencia
fundamental es el perfeccionamiento que hizo Felipe Castro en el dibujo anatémico
de manos, pies y rostros con respecto a la obra de su padre, que aln conserva ciertas
caracteristicas de la pintura hispana. Todo lo anterior hace de esta obra una clave para
comprender la reutilizaciéon de los bocetos y, en general, publicaciones y estampas
que formaban parte de su taller y que muchos los heredé y llegé a reutilizar.

Nuestra Sefora del Carmen. ca.1840. José Antonio Castro Moctezuma.
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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La siguiente contribucién que llevé a cabo Felipe Castro fueron los disefios para
las estatuas de las virtudes de la Justicia, la Fortaleza, la Prudencia y la Templanza.
En el afio de 1883, aln hacian falta completar el juego de esculturas que imitaban
méarmol de las virtudes del interior de la catedral, dado que sélo existian las méas vi-
sibles hechas en 1833 por Victoriano Acufia.* El cabildo le encomendd a Francisco
Arias y Cardenas terminar dicho proyecto, quien por aquel tiempo era un prominente
canonigo al cual se le confiaron las decisiones materiales y estéticas del edificio. El
antecedente material de estas esculturas fue la pintura de formato ovalado de La
Justicia que hizo Felipe Castro para presidir al Tribunal Eclesiastico de la diécesis de

Guadalajara.

LA VIRTUD DE LA JUSTICIA

El 6leo sobre lienzo que aqui se trata lleva por titulo La virtud de la Justicia, es de
formato oval (113 x 87 cm) y en su lado inferior derecho esta firmado “F. Castro”, con
pincelada roja. Su marco es el original, de los franceses dorados con molduras de flores
en pasta que se acostumbraban por aquellos afios y cubre parcialmente la firma. Por el
reverso tiene una leyenda en tinta que sefiala su origen “Afio de 1857 a expensas del
Provisor D. Ign.o M. Guerra, y p.a el local del provisorato”.

En esta alegoria simbodlica, la virtud cardinal de la Justicia se encuentra representada
por una doncella de mirada serena con elegante tunica roja y manto azul en medio de
una atmosfera celestial, donde el viento mueve su mantilla blanca de encaje. Con su
mano izquierda sefala una balanza, la que esta sostenida por un inquieto angel de ojos
vendados quien también porta una daga. El conjunto de personajes y elementos estén
iluminados por el sol de la justicia y de la verdad. La virtud de la Justicia es la divina
disposicién con que se castigan las culpas, se inclina a dar a cada quien lo que le per-
tenece y por la cual se arreglan todas las cosas en nimero, peso y medida. Al mismo
tiempo, es el verdadero fundamento del derecho y expresa la igualdad de las personas
delante de la ley moral. Desde tiempos antiguos se le representa con espada y balanza.
La balanza indica la objetividad y la espada alude a la fuerza material para imponer sus
decisiones. En tiempos grecolatinos, Platon la consideré como al resultante de todas las
virtudes y la suponia hija de Zeus y Themis.
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34. AHAG, seccion Gobierno, serie Cabildo, sub-serie Fabrica material y espiritual Catedral, caja 4 (1832-
1850) Gastos de obras. Carpeta: seccién Gobierno, serie Cabildo, afios de 1832-1834, Memorias semana-
rias de la obra de la Catedral de Guadalajara desde la no. 280 hasta la 327. Memoria 322, 15 de mayo de
1833, ff. 1-1v.

35. Martinez, op. cit., p. 121.
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Esta pintura nos recuerda la obra barroca La virgen de la Justicia de Bernardo Strozzi
(1581-1644), asi como el cuadro romantico La dama napolitana de Juan Cordero (1824-
1884) y otros retratos de la misma época. Felipe Castro logré una composicion sencilla 'y
triangular; la cual se encuentra bien solucionada con la distribucién de los elementos de
manera equilibrada. Mantiene un fino dibujo y la plasmé con colores célidos, logrados
por medio de una pincelada &gil y asertiva de poder cubriente. Es indiscutible que este
cuadro esta relacionado con las complicadas circunstancias que se vivian en México en
donde los bandos luchaban entre si para defender sus derechos y con la promulgacién
de la Constitucién de 1857. Esta version de la virtud es un reflejo de lo que Mateo Gue-
rra consideré como Justicia desde la Iglesia.

En cuanto al origen de la pintura de Felipe Castro, ésta fue un encargo del canénigo
Ignacio Mateo Guerra y Alva que, como juez provisor, la doné a las oficinas del tribunal
eclesiastico. El juez provisor era el ministro oficial que atendia las acciones legales en el
obispado y recibia dicho titulo. Del mismo modo, trataba los asuntos judiciales, tanto
civiles como eclesidsticos, conocia las solicitudes de nulidad y disolucién matrimonial y
su competencia se extendia a los legados testamentarios y las obras pias.

Ignacio Mateo Guerra (1804-1871) ingresd en 1846 al Cabildo Eclesiastico de Gua-
dalajara como medio racionero; en 1848 fue nombrado canénigo penitenciario y en
1853 juez provisor y vicario general del obispado. En 1859 ascendié como candnigo
maestrescuelas y en varias ocasiones, entre 1855 y 1860, fue gobernador de la Mitra.
Fue un clérigo opuesto a los regimenes liberales y tuvo serios conflictos con sus dirigen-
tes, que lo llevaron al exilio. En 1863 fue preconizado primer obispo de Zacatecas por
Pio IX, y al afo siguiente el obispo Pedro Espinosa le confirié la ordenacién episcopal
en la Ciudad de México. Ese mismo afio tomé posesion de su didcesis y se dedicé a la
organizacién de la curia eclesiastica, del nuevo cabildo y la fundacién del seminario de
Zacatecas.

Eduardo Padilla Casillas

De estas estas esculturas se sabe que el 23 de octubre de 1883 hubo reunién

de candnigos a la que asistieron Ramoén Lépez, Francisco Arias y Cardenas, Rafael
Camacho, Jacinto Lépez, Guadalupe Garcia, Miguel Colmenero, Pedro Rodriguez y
Atendgenes Silva, en la que autorizaron a Arias y Cardenas para que dispusiera de lo
necesario en la elaboracién de cuatro estatuas de las virtudes que se debian colocar
en el interior de catedral, una de cada lado de las dos puertas del frente correspon-
diendo a las naves laterales. Dichas esculturas fueron disefiadas por Felipe Castro,
quien dibujé los cuatro modelos y cobré dos pesos por cada uno. A partir de este

36. ACMAG, seccion Gobierno, serie Actas capitulares, afio 1865-1901, 4 expedientes, caja 6. Libro XXIV,
1876-1878, sesion del 26 de junio de 1876, pp. 44v-45; libro XXV, 1878-1889, sesion del 30 de octubre de
1883, p. 78; libro XXV, 1878-1889, sesion del 30 de mayo de 1885, p. 124.
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La virtud de la Justicia. 1857. Felipe Castro.
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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La virtud de la Justicia (detalles). 1857. Felipe Castro.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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momento, se llevé a cabo un extendido proceso colmado de esfuerzo para poder
adquirir esos bienes. Arias y Cardenas cuando ya conté con los disefios encargd en
Guadalajara fotografias de los modelos por tres pesos y las remitié a Vicente Alvarez
Tostado, que fue el representante para encargar en dicha ciudad las estatuas. El comi-
sionado para su manufactura, fue el escultor Abraham Fuentes, celayense® radicado
en Querétaro.*

Las cuatro efigies tuvieron un costo de 612.08 pesos, incluidos los gastos que hizo
el artifice por su embalaje. Para liquidar la transaccién, el clavero le entregé el importe
a Vicente Alvarez Tostado. El costo total del proyecto fue de 689.83 pesos, incluidos
diversos gastos como el servicio postal, el flete a Guadalajara, derechos aduanales en
Lagos de Moreno y el porcentaje respectivo por la colocacion del dinero en Queré-
taro, entre otros. La cuenta pormenorizada fue elaborada el 23 de mayo de 1885 por
Arias y Cardenas.* El interesante apoyo entre pintor, un escultor y el empleo de los
recursos tecnolégicos disponibles, hace que estas estatuas sean relevantes. Por otro
lado, lucié sus conocimientos en las representaciones iconogréficas, con espléndidos
detalles, como el tocado de piel de ledn que porta en su cabeza la efigie de la Forta-
leza, proveniente de publicaciones que debié de contar en su biblioteca.

En 1885, Felipe Castro llevo a cabo otra colaboracién y que fue el retrato del ca-
noénigo Rafael Sabas Camacho y que pertenecié al Colegio de Infantes.* La pintura es
pequefia, de formato vertical apaisado (84 x 69 cm), muy acertado en su dibujo, con
buen colorido y sencilla pero buena y creativa composicién. Se trata de la simulacién
de una pintura que reproduce dentro de la misma a otra pintura que tiene un retrato
(metapintura) y esta firmada en la parte inferior izquierda con pincelada roja “F. Cas-
tro. Guad.® 1885.” Para esta naturaleza muerta, Felipe Castro representé sobre una
superficie el acomodo de diferentes objetos, como unos libros que hacen alusién a
la formacién intelectual de Camacho y sobre ellos colocé la mitra con sus infulas, el
baculo episcopal de plata doraday al centro una pequefa pintura en formato ovalado
que retrata al que nos ocupa y que hace sombra sobre la pared. Como detalle, se le
observan los sobrantes desacomodados del lienzo alrededor del bastidor y se pueden
ver los clavos doblados utilizados para el montaje, algo confiadamente encantador.

37. Etiqueta de la escultura de Nuestra Sefiora de los Dolores perteneciente a la capilla de la Hacienda La
Llave, en Valle de Guadalupe, Jalisco.

38. Manufacturé también esculturas para la parroquia de Atotonilco el Alto, Jal. Orozco, op. cit., t. VI, p. 182.

39. ACMAG. seccién Gobierno, documentacién no catalogada, hojas sueltas. Cuentas de fabrica, 1885,
archivo de Claveria, recibos del mes de mayo, 1885, recibos 40y 41.

40. Martinez, op. cit., p. 123.
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Rafael Sabas Camacho. 1885. Felipe Castro.
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).

El candnigo aparece de frente, de semblante serio y mirada apacible. Por ser bus-
to, sélo se observa la capilla color purpura, con forro y abotonadura en rojo, y porta
una cruz pectoral con resplandores en oro con esmeraldas en corte rectangular, algo
que le confiere una enorme dignidad al rango que mantuvo. Felipe Castro resolvié
en color verde la pared donde recarga la pintura simulada, en la cual se lee, en pin-
celadas negras, “Ylmo. y Rmo. Sefior Doctor D. Rafael S. Camacho. Obispo de Que-
rétaro. 1885.” El manejo pléstico es de una pincelada cubriente, suelta y asertiva en
los elementos importantes de la obra con delicadas pinceladas para los detalles y en
los fondos se observa una pincelada mas rapida y de pintura menos espesa que deja
entrever el fondo claro preparativo. Esta pintura se vincula en formato y técnica al
retrato de Ignacio Comonfort del Museo Regional de Guadalajara-INAH.
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SAN JUAN DE DIOS Y
SAN CAMILO DE LELIS ¢:FELIPE CASTROz?

En la sacristia de la catedral de Guadalajara se localizan las pinturas de San Juan de
Dios 'y San Camilo de Lelis. Son de la misma medida (113 x 87 cm), presentan el mismo
formato ovalado y conservan sus marcos originales dorados de moldura sencilla con
remates tallados. No estan firmados ni fechados. Desde hace tiempo que estos cuadros
se han atribuido al pintor José Antonio Castro y elaboradas como parte de la obra que
desarroll6 mientras residié en esta ciudad entre 1834 y su muerte en 1852. San Juan
de Dios esté representado como un hombre barbado entrecano de buen tipo fisoné-
mico con aureola, que viste sayal con capucha y sostiene con sus brazos a un nifio muy
enfermo. San Camilo esta personificado por un joven varonil delgado con aureola, de
delicada barba, con ambas manos sostiene una pequefia cruz y mira con arrobamiento
e introspeccién un crucifijo. De igual manera que en el retrato del arzobispo Loza, apa-
rece un bonete que se encuentra inclinado sobre un libro. Cabe precisar que, dentro de
su sencilla composicién, en esta pintura es protagonica la oreja derecha del santo. Am-
bos lienzos tienen un esmerado dibujo en rostros y manos, tiene ademas un buen tra-
tamiento de pafos y la paleta cromatica es sencilla en tonos frios y fondo gris verdoso.

Sin entrar en detalles de las vidas de ambos santos, san Camilo (1550-1614) fue
fundador de la congregacién de los Clérigos Regulares Ministros de los Enfermos Ago-
nizantes, conocida como los Camilianos, y la obra de san Juan de Dios (1495-1550) se
extendié por medio de la orden hospitalaria que lleva su nombre.

Si se revisan con cautela estas pinturas, pueden advertirse ciertas peculiaridades
que permiten conocer mejor su origen. Por su parte, San Juan de Dios es una copia de
una estampa que circulé entonces y que reproduce la escultura que se ubica en el hos-
pital de San Juan de Dios de Barcelona, fundado en 1867 por Benito Menni, sacerdote
de la misma orden. Dicha estatua fue manufacturada en 1883 por el barcelonés Agapito
Vallmitjana Barbany (1833-1905), artista contemporaneo de Felipe Castro. Egres6 de
la Real Academia de Bellas Artes de San Jorge en la misma ciudad y entre otras obras
destacadas llevd a cabo el retrato de Pablo Mild Fontanals. Para San Camilo de Lelis,
mas alla de la especificidad del personaje que se debe a la sotana negra con la cruz roja
en su costado derecho, el autor reprodujo una tipologia clésica muy atemporal con un
santo en momentos de elevacién mistica. Debido a lo anterior, esta pintura se encuen-
tra muy alejada de las formas iconogréficas habituales de santidad que presentan a san
Camilo como un hombre barbado de mayor de edad, a veces en éxtasis, reconfortado
por un angel o con la visién del crucifijo, en donde Cristo lo reconforta y le extiende sus
brazos. Por lo anterior, podemos estar ante la presencia de una expresién mas creativa,
en donde el artista traté de hacer un contrapunto con respecto a su pintura hermana.

Estas pinturas presentan a los precursores de la atencion y el cuidado sanitario de
los enfermos, como obra de caridad y misericordia cristiana fruto de la predicacién de
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Cristo, que es un modelo de santidad que no esta basado en los milagros, sino en el
cuidado al otro, a pesar del contagio en época de peste o la gravedad del doliente. Al
mismo tiempo, estos santos son representantes de la virtud cristiana, porque vieron a
Jesus en el enfermo y fueron llamados a seguir su ejemplo. Sin entrar en detalles, estas
congregaciones hospitalarias han estado presentes con hospitales en Guadalajara.

Para explicar la existencia de estas obras, hay que destacar que en 1886 Ledn XIiI
declaré que tanto San Juan de Dios como San Camilo de Lelis, fueran patronos univer-
sales de los enfermos, los sanatorios y el personal hospitalario del mundo. Debido a lo
anterior, no es casualidad que los dos cuadros se encuentren vinculados en todos sus
aspectos y probablemente hayan sido manufacturados después de ese afio a manera
de conmemoracién. También hay que precisar que lo mas probable es que estas image-
nes no hayan pertenecido originalmente a la catedral, sino que mas bien fueron hechas
y donadas por algln canénigo para alguna oficina del antiguo Palacio Episcopal de
Guadalajara, como es el caso de La Justicia. Estas obras, junto con otras que también
se conservan en la sacristia, fueron trasladadas a la catedral cuando dicho inmueble fue
expropiado a la Iglesia en 1915.

En cuanto a su autoria, por su temporalidad, sus caracteristicas plasticas, su es-
merado dibujo y por la preferencia que mostré el cabildo eclesiastico en tiempos del
arzobispo Loza por el pincel de Felipe Castro, es probable que estemos ante dos obras
mas de dicho artista. Estas dos pinturas fueron hechas a partir de un cuadro preexisten-
te que también se encuentra en la catedral y que se trata de la representacion de San
Antonio de Padua. Esta obra es mucho mas antigua y tiene un formato ovalado, lo que
da indicios que la intencién inicial fue hacer un juego de lienzos con las representacio-
nes de santos relativos a la salud, ya que fue san Antonio el que realizé el milagro de
injertar el pie a un joven que se mutilé luego de que escuch6 su predicacion. También el
comitente solicité que las nuevas pinturas copiaran su tamano, su formato y a las tres se
les colocé un marco igual. Por su reverso, el enmarcado de estas obras fue sellado con
lienzos pintados con diversas leyendas enfocadas a la reflexion espiritual, el sacrificio y
el padecimiento fisico.

A San Antonio de Padua se le rotulé “El templo es la casa de Dios que habita entre
los hombres, asi como el cielo es la casa de Dios que habita entre los dngeles”, que pro-
viene de la obra del jesuita Cornelio a Lapide (1567-1637). En el cuadro de San Juan de
Dios se puede leer: “; Es creible que Dios habite con los hombres sobre la tierra? Si el cie-
loy los cielos de los cielos no te abarcan, cudnto menos esta casa que edifiqué”, leyenda
proveniente del libro biblico Il Paralipémenos (2 Cronicas) 6:18. Para terminar, la pintura
de San Camilo de Lelis tiene la leyenda de “jCuan terrible es este lugarj Verdaderamente
no hay aqui otra cosa que la casa de Dios y la puerta al cielo”, del Génesis 23:17.

Eduardo Padilla Casillas
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San Camilo de Lelis. ca.1887. Felipe Castro (atribuido).
(Arquididcesis de Guadalajara.
Fotografia: Gerardo Hernédndez Rosales, 2023).




San Juan de Dios. ca.1887. Felipe Castro (atribuido).
(Arquididcesis de Guadalajara.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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Ahora bien, como se sabe, la grave crisis que atraveso la Iglesia al inicio de la se-
gunda mitad del siglo XIX que desembocd en una violenta guerra civil, impidié@ la re-
gularizacion de la vida pastoral en México. El obispo de Puebla, don Pelagio Antonio
de Labastida y Davalos, exiliado en Roma, fue el primero en exponer al papa Pio IX la
necesidad del desmembramiento de las enormes extensiones territoriales de algunas
didcesis para establecer nuevas. La iniciativa fue secundada entre 1861 y 62 por casi
todos los obispos, que eventualmente también fueron exiliados, de modo que el 26
de enero de 1863, el Papa elevé a rango de metropolitano el obispado de Guadalaja-
ra y ese mismo afio cred siete nuevos obispados, entre ellos, Tulancingo y Querétaro,
que fueron separados de la arquididcesis de México.*

El 27 de marzo de 1885, Rafael Sabas Camacho Garcia fue promovido al episco-
pado por Ledn Xl (Gioacchino Vicenzo Pecci 1810-1903) y consagrado en la catedral
de Morelia por don José Ignacio Arciga (1830-1900). Nacié en Etzatlan, Jalisco, el
5 de diciembre de 1826. Tuvo un abrillante carrera formativa, fue miembro de va-
rias agrupaciones cientificas y literarias y obtuvo diversidad de nombramientos de
indole sagrada. Ademas, desempefié diversos cargos como gobernador de la Mitra,
prebendado, candnigo penitenciario y maestrescuela en el cabildo eclesiastico en la
Catedral Metropolitana de Guadalajara. Murié en su ciudad episcopal el 11 de mayo
de 1908.2 Por Ultimo, esta pintura es un buen ejemplo del género de la naturaleza
muerta, que también cultivo a lo largo de su trayectoria.

Complementos para la profunda renovacién

Los siguientes encargos de Felipe Castro para la Catedral fueron en la Ultima etapa
del episcopado del arzobispo Pedro Loza y su politica reconstructiva, debido a que
se llevd a cabo una intervencion general a la Catedral. Esta reconfiguraciéon formal
tuvo como objetivo unificar la decoracién del interior, debido al contraste que deja-
ron los nuevos terminados cuando se construyé la capilla de la Purisima Concepcién,
la nueva clpula del coro de la catedral® y la tribuna del nuevo érgano.» Este nuevo

41. Tomas de Hijar Ornelas. “La provincia eclesiastica de Guadalajara: 150 afios de camino”. Tomas de
Hijar Ornelas. (ed.) Boletin eclesidstico, érgano oficial de la arquidiécesis de Guadalajara. Guadalajara:
Arquidiécesis de Guadalajara, afio VIII, vol. 1, 2014, pp. 19-20.

42. José Ignacio Davila Garibi. “Serie cronolégico-biogréfica de los ilustrisimos mitrados mexicanos con-
sagrados durante un siglo, de marzo 6 de 1831 a marzo 6 de 1931". Tomaés de Hijar Ornelas. (ed.) Boletin
eclesiastico, érgano oficial de la arquidiécesis de Guadalajara. Guadalajara: Arquididcesis de Guadalajara,
afo VI, vol. 1, 2014, p. 30.

43. Es en este periodo cuando el cabildo compré dos 6rganos tubulares para la catedral a la fabrica fran-
cesa Merklin-Schitze & Cie.

44, | a fabrica material de la capilla de la Purisima Concepcién se llevo a cabo entre el 13 de diciembre
de 1873y el 2 de diciembre de 1876 por Teodoro Renterfa. La edificacién de la nueva cipula coral de la
catedral comenzé el 1 de octubre de 1888 por Domingo Torres Garcia y sus terminados finalizaron el 2 de
enero de 1892, y la tribuna del érgano se construyé a lo largo del afio de 1891 e incluyendo su dorado se
concluyé el 6 de agosto de 1892. Eduardo Padilla Casillas. “Liturgia, Orden y Decoro en la Catedral de
Guadalajara: 1806-1900”. Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 2017 [Tesis de Maestria en Ciencias de
la Arquitectura], pp. 378, 385, 448, 462, 465 y 504-505.
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proyecto comenzé el 4 de enero de 1892 y contd con la supervision del presbitero
y sacristdn mayor de la catedral José Maria Plasencia con la colaboracién de Ignacio
Beltran y Rafael Espinosa como sobrestantes para supervisar a los oficiales y albafii-
les.ss El edificio con sus anexos fue concluido el 3 de octubre de 1896,% y José Maria
Plasencia escribié un detallado resumen de los recursos empleados cada afio, desde
1892 hasta julio de 1896, con un desembolso total de 50,881.94 pesos.# Al mismo
tiempo, en la catedral de Guadalajara ya funcionaba un taller de imagenes que fun-
daron el canénigo Arias y Cardenas y Plasencia en donde trabajaron los escultores
Damaso Ibarra y Brigido Ibarra. El arzobispo alcanzé a ver concluidas dichas mejoras
materiales junto con un sinnimero de obras que se edificaron para atender a los mas
de cien mil habitantes que ya posefa Guadalajara.

Una vez que se remodelaron las plateas que sirven de dosel a los sitiales del coro,
probablemente vieron la necesidad de colocar en los muros laterales superiores algu-
nos lienzos mas grandes, puesto que resultaban pequefios los que alli estaban. Las
obras definitivas son La Resurreccion y La Adoracién de los Reyes (210 x 263.5 cm)
que Felipe Castro elaboré entre 1894 y hasta 1896. Estas obras fueron un regalo para
la Catedral por parte del canénigo arcediano Florencio Parga, ya que el 19 de mayo
de 1896, se reunié el cabildo en la sala capitular para atender diferentes asuntos, de
este modo, el presidente del cabildo se dirigié a todos para expresar que se debia dar
un voto de gracias por la donacién que hizo de unas magnificas pinturas que habian
sido ya colocadas en el coro.#

En el lado derecho del coro se encuentra La Adoracién de los Reyes y esté firmada
“F. Castro México copid 1896" en la esquina inferior derecha, en pinceladas color ne-
gro, imitando una inscripcioén tallada en la loza de piedra donde se encuentra sentada
la Virgen Maria. Enfrente, se localiza La Resurreccién, que esté firmada en la parte
inferior central en color café “F. Castro copié 1895", con el mismo tratamiento que la
anterior, porque estd como una inscripcion en la loza caida del sepulcro de Jesucristo.

45. AHAG, seccion Gobierno, serie Parroquias/Catedral, caja 8 (1870-1895). Carpeta: gastos de remoza-
miento, 1892. Legajo 1: Comprobantes de gastos hechos por la instalacién del érgano mayor de la catedral
de Guadalajara. Legajo 2-4. Comprobante de gastos hechos para el remozamiento de la catedral como
estuco, dorado, pintura, clpula, tribuna. Una relacién de gastos de albafileria. Primer legajo, primera me-
moria de la semana del 4 al 9 de enero de 1892.

46. |bid., caja 9 (1895-1908). Carpeta: gastos de remozamiento, 1895-1896, PS. 56. Memorias de los gastos
en el remozamiento de la catedral, gastos en trabajos de bévedas y albaiileria para los afios 1895-1896.
Legajo 24, resumen de las memorias 1 a 22, 1896.

47. Ibid., caja 8 (1870-1895). Carpeta: gastos de remozamiento, 1892. Legajo 1: comprobantes de gastos
hechos por la instalacion del érgano mayor de la catedral de Guadalajara. Legajo 2-4. Comprobante de
gastos hechos para el remozamiento de la catedral como estuco, dorado, pintura, cipula, tribuna. Una
relacién de gastos de albanileria, f. 1.

48. Tomaés de Hijar Ornelas. “Pedro Loza, Constructor.” Juan Arturo Camacho Becerra (ed.). Morada de
Virtudes: historia y significados en la capilla de la Purisima de la Catedral de Guadalajara. Zapopan: El Co-
legio de Jalisco, 2010, pp. 161-162.

49. ACMAG, seccion Gobierno, serie Actas capitulares, afo 1865-1901, 4 expedientes, caja 6. Libro XXVI,
1889-1901, sesion del 19 de mayo de 1896, p. 114v.
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Las pinturas son gemelas en su formato apaisado y conservan su marco dorado ori-
ginal. Para ambas pinturas, Castro utilizé6 grabados que se distribuyeron por aquella
época de obras Johann Fredrich Overbeck (1789-1869).

Para la versién de La Adoracién de los Reyes, Overbeck dispuso de una compo-
sicibn muy austera con solamente seis personajes principales de los nueve que apa-
recen en la escena, distribuidos dentro de un eje horizontal con el nacimiento como
punto focal, idénea para ser vista desde una gran distancia y conservar definicion.
La Virgen Maria muestra al Nifio Jests a Melchor y Gaspar, quienes se inclinan con
reverencia. A la izquierda, Baltazar se quita la corona y a la derecha se observa a San
José. Un austero paisaje sirve de fondo. Overbeck no representé ningin detalle ex-
trafio, e incluso su purismo le hizo omitir la tez negra de Baltazar. Estas caracteristicas
las reprodujo Felipe Castro para su versién de la Catedral. Este tema solamente se
menciona en el evangelio candnico de san Mateo (2:1-12).

= o - . . T — — e

La Adoracién de los Reyes. 1896. Felipe Castro.
(Arquididcesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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Andén del coro de la Catedral Metropolitana de Guadalajara. Felipe Castro.
(Fotografia: Gerardo Herndndez Rosales, 2023).

Por su parte, en La Resurreccién la composicién es sencilla y de pocos personajes,
al igual que en la anterior, distribuidos de manera equilibrada dentro de un esquema
ligeramente triangular. Jesucristo sale triunfante de la tumba solamente vestido con
una capa roja, que recuerda a la pintura de la sacristia que afios atras habia pintado
y con un estandarte con una cruz, que representa el simbolo de su victoria sobre la
muerte.® Una fuerza sobrenatural derrumbé la piedra del ingreso al sepulcro y un an-
gel apacible con espada flamigera, observa y se encuentra sentado sobre la misma.
A un lado de la tumba, los guardias se manifiestan perturbados. El relato que utilizé
Overbeck para su versién es el Evangelio candnico de san Mateo (28:2-5).

50. Réau, op. cit., t. 1, vol. 2, p. 567.
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La Resurreccion. 1895. Felipe Castro.
(Arquidiécesis de Guadalajara. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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En la misma coyuntura, Castro llevé a cabo la reubicaciéon del lienzo en medio pun-
to, titulado La expulsién de los mercaderes del templo, que pinté José Maria de Uriar-
te en 1832 y que estaba colocado en el luneto central superior de la nave principal
de la iglesia, en donde actualmente esté el 6rgano de tribuna sobre la puerta mayor.s
Este lienzo lo reinstalé a la parte superior de la entrada de la capilla de la Purisima,
donde se conserva a la fecha. Para este movimiento Castro emulé lo que afos antes
hizo Clavé en el templo de La Profesa, pues se auxilié de sus mas allegados discipu-
los. Desplazar la pintura de lugar e intervenirla no debié de ser sencillo, necesité de
cierta infraestructura, materiales apropiados y auxiliares que ayudaron con la manipu-
lacién de un lienzo muy grande que se encontraba pintado. Sin saber quiénes fueron,
algunos alumnos que trabajaron en diversos campos de las artes y que compartieron

51. Juan B. Iguiniz. Guadalajara a través de los tiempos: relatos y descripciones de viajeros y escritores
desde el siglo XVI hasta nuestros dias 1873-1948. Guadalajara: Banco Refaccionario de Jalisco, 1950, t. I,
p. 259.
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el aula con Felipe Castro en el Liceo, conformaron un grupo de amigos entrafiables:
José Othdn de Aguinaga, Gilberto Lomelin, Jesis Mendoza Loépez, Mariano Nieto,
Jesus Reyes y José Vizcarra.s2 Como ya se menciond con anterioridad, esta no fue la
Unica ocasién en la que Felipe Castro se dedicé a la restauracién de lienzos antiguos,
debido a que en 1868 supervisé junto con Pablo Valdez trabajos a las obras pertene-
cientes a la galeria de cuadros del Liceo.s

El recorrido de las obras que aqui se reinen demuestra el talento del artista, capa-
citado en la representacién de figuras y formas artisticas, diestro en el dibujo, el co-
lorido y en los efectos luminicos. Dentro de la corriente academicista, se desenvolvié
entre los cdnones renacentistas, romanticos y realistas en diversos géneros pictéricos.
No es casualidad que la Catedral de Guadalajara atesore una serie de obras distin-
tivas que demuestran el reconocimiento que sus coetdneos le demostraron en vida.

AAAAAA

52. Maria Bertha Lomelin Gomez-Gallardo (1915-2015), hija de Gilberto Lomelin, alumno de Felipe Castro.
Entrevista realizada por Eduardo Padilla Casillas. Guadalajara, 14 de agosto de 2008.

53. Adriana Cruz Lara-Silva. "De Sevilla al Museo Regional de Guadalajara: atribucién, valoracién y restau-
racién de una serie pictérica franciscana”. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2014 [Tesis
de Doctorado en Historia del Arte], pp. 248-252.

Platea del coro de la Catedral Metropolitana de Guadalajara.
Felipe Castro. (Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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ATOTONILCO EL ALTO:
UN CONJUNTO DE OBRAS DESCONOCIDAS

Ricardo Cruzaley Herrera'l

F elipe Castro es relevante y particular para Guadalajara. Hijo de un maestro pintor,
se desarrollé en un ambiente donde el grafito, los lienzos, el aroma de resinas
y los colores —muchos de ellos preparados en el taller paterno y en cuyo proceso
de elaboracién seguramente él mismo participé- le fueron aportando familiaridad,
conocimiento y dominio sobre los materiales, como lo demuestra la temprana obra
Nacional Casa de Moneda de Guadalajara, comentada en otro capitulo.

Cuando se habla de |a vida de Felipe Castro, se retoma el dato de haber acudido
a estudiar en la Academia de San Carlos en algin momento después de 1845, y de
haber participado en proyectos pictéricos importantes. Pero cuando se habla de sus
obras, practicamente se sefiala lo conocido sélo en dos ciudades: Guadalajara y la
ciudad de México, en donde las conservan coleccionistas particulares e instituciones
oficiales y religiosas.

Lo anterior, no significa que los Unicos trabajos de Felipe Castro sean los conoci-
dos hasta el momento. Se han podido localizar otros en Atotonilco el Alto, Jalisco, en
particular, en su templo parroquial dedicado a San Miguel Arcangel. Se trata de un
conjunto de seis obras que le fueron encargadas, pinturas de caballete y éleos sobre
lienzo adheridos al muro, hasta ahora desconocidas para los estudiosos del arte; las
realizé y colocéd formando parte de un proyecto integral de renovacién y decoracién
del templo en la transicion del siglo XIX al XX. Son la llave que nos permite abrir la
puerta, para revalorar su trabajo, lo versatil de sus soluciones, su capacidad en la de-
licada ejecucion, asi como la creatividad de sus composiciones; aunque se confirma
nuevamente lo dicho sobre el recurso de reutilizar a su conveniencia, los bocetos y
trazos que formaban parte de su bagaje personal y de su taller.

Por sus caracteristicas, estas obras localizadas en Atotonilco el Alto no solamente
involucran a Felipe Castro sino a todo un momento de la Historia de la Academia de
San Carlos y del arte del siglo XIX en el pais. Las seis pinturas del conjunto se dividen
en dos grupos. El primero consta de cuatro grandes obras pintadas al éleo sobre tela
y adheridas al muro en las pechinas de la clipula del templo de San Miguel Arcéangel
y, el segundo, por dos pinturas rectangulares de caballete al 6leo con dos temas dis-
tintos: la Santisima Trinidad y la Virgen del Carmen (175 x 110 cm).

1. Licenciado en Artes Plésticas por la Universidad Nacional Auténoma de México y docente en la Escuela
de Conservacién y Restauracion de Occidente.
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La representacién de la Virgen del Carmen tiene formato vertical y conserva el
marco original en madera dorada; en el lado superior presenta una marialuisa de me-
dio punto, esquema que, por varios ejemplos en otras de sus obras, fue muy gustado
por el pintor al parecer hacia finales del siglo XIX. La pintura de la Virgen muestra el
momento en que unos angeles rescatan del purgatorio algunas almas que, por haber
portado en vida el escapulario del Carmen, suplican la intercesion de la Virgen para
ser liberadas de esa prueba. En esta ocasion, Felipe Castro no utiliza el boceto de la
Virgen del Carmeny las almas del purgatorio —descrito en otro apartado del presente
volumen- sino que realiza una composicién que representa a la Virgen en la mitad
superior del lienzo, sentada sobre un trono de nubes, asumiendo el protagonismo
de la escena y con el nifio apoyado en sus piernas. No lleva el manto extendido y
sostenido por angeles, sino que éste le envuelve el cuerpo, lo que permite que los
espacios laterales sean ocupados por un dngel que desciende y sujeta a un individuo
por los codos para elevarlo y sacarlo del purgatorio; mientras, del lado contrario, otro
angel asciende llevando del brazo y presentando ante la Virgen a una adolescente, y
ambos imploran su intercesion.

En esta ocasién, la paleta utilizada por Felipe Castro se compone de sombras
tostadas, grises y algunos tonos frios, azules, que equilibran la policromia. La mayor
parte de los personajes se concentran hacia el lado izquierdo de la obra, en direccién
ascendente por la direcciéon de su mirada. La escena se compensa, principalmente,
por el dngel que lleva de este lado todo el peso de una de las almas rescatadas, que
estd en contraposicion de las alas del dngel de la derecha, que desciende.

La mitad inferior del lienzo corresponde al purgatorio, en donde las llamas son
muy discretas y, mas bien, son grandes rocas las que conforman el paisaje de la es-
cena entre las que se encuentran las &nimas de los dolientes representados. Bajo la
Virgen, en la parte inferior del cuadro, llama la atencién la joven que apoya la cabeza
sobre su brazo extendido relajadamente sobre una pefia y mira al espectador con una
actitud un tanto despreocupada; su cabeza estd rodeada por una delgada y discreta
corona de oro, y en su antebrazo luce un brazalete igualmente de oro; con direccion
zigzagueante, una centella surgida de la nube donde asienta sus pies la Virgen ter-
mina a la altura de la joven que, con su actitud indiferente, contrasta con los otros
personajes, quejosos y suplicantes ante la presencia divina que componen la escena.



Virgen del Carmen. 1895. Felipe Castro.
(Didcesis de San Juan de los Lagos. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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Virgen del Carmen (detalle). 1895. Felipe Castro.
(Didcesis de San Juan de los Lagos. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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Amerita sefialar que un lienzo cubre su desnudez de manera muy sutil y casi im-
perceptible, lo cual es poco comun en las representaciones de pinturas sobre el tema
del purgatorio en donde, generalmente, se presenta a los penitentes desnudos y
cubriéndose solo mediante otros recursos como las llamas, el cabello o los cuerpos
de otros como ellos. Por ser una mujer la representada, muestra también el pudor
cuando de imagenes femeninas se trataba. La obra esta firmada en la pefia donde se
apoya el personaje descrito, y dice asi: “F. Castro pinté 1895, con lo cual vemos lo
original de su composicion.



Divina Providencia. 1893. Felipe Castro.
(Didcesis de San Juan de los Lagos. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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La otra pintura del grupo esté sobre el acceso a la sacristia a un lado del altar en el
presbiterio de la iglesia. Representa a una Santisima Trinidad, en una obra de formato
rectangular y vertical similar a la anterior, cuyo marco original es también de madera
dorada con molduras lisas, pero distinto a su contraparte arriba mencionada. Los
personajes estan sentados sobre un trono de nubes: en primer plano, Jesucristo, y en
un plano posterior, Dios Padre —como si los estuviéramos viendo en tres cuartos de
perfil, no de frente—; sobre ellos, el Espiritu Santo planea en forma de paloma. Jesus
esta representado en actitud de voltear a ver al Padre, con el aspecto de un hombre
joven y robusto que sostiene con la mano izquierda una cruz de brazos circulares que
apoya en su hombro vy, en la derecha, tiene un cetro; lleva medio torso desnudo y el
resto cubierto por un gran manto magenta que le cruza el pecho. Por su parte, Dios

Divina Providencia (detalle). 1893. Felipe Castro.
(Diécesis de San Juan de los Lagos. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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Padre simbolizado por un hombre mayor de abundante cabellera y barba blanca,
vestido con una tlnica violeta y una capa blanca que revuela en su entorno, le dirige
a su Hijo una mirada de afecto, mientras sostiene en su mano izquierda una coronay,
como una particularidad que acentla el sentido de su mirada, pasa su brazo derecho
por la espalda y coloca su mano sobre el hombro de Jesus. Los bafia suavemente la
luz que irradia el Espiritu Santo. Varios querubines revolotean en su entorno y, en la
parte inferior, unos pequefios angelitos sostiene una cartela ovalada con la leyenda
Deo Trino et uni. Potentt, Sapienti, Bonoque,? mientras un par mas extiende una filac-
teria en la que se lee: Ter Optimo Maximo.® La obra esté firmada en el &ngulo inferior
derecho, sefialando: “F. Castro copi6 1893".

Resulta relevante la manera en que firma, pues hace alusién a que la escena esta
inspirada en otra obra. Sin ser exactamente igual, hay un grabado de Klauber donde se
representa a la Santisima Trinidad, mostrando de manera singular a los personajes: no
mediante una vista frontal, que es lo mas usual y —a pesar de no tener las mismas condi-
ciones visuales de jerarquia— ddndole preponderancia a Jesus que esté en primer plano.
Pero el hecho de que Dios Padre pase el brazo sobre la espalda de Jesus y la apoye en
su hombro, los coloca en igualdad de condicién con el Espiritu Santo sobre ellos. En la
pintura, ambos sostienen los simbolos de su dignidad: el cetro aludiendo a la sabiduria
y la corona al poder; la bondad esté sefialada por la actitud de los personajes.

Dependiendo de sus requerimientos o del de sus clientes, Felipe Castro no tiene
ninguin inconveniente en echar mano en repetidas ocasiones de los bocetos y disefios
de obras que hizo con anterioridad. Este es un caso mas, pues se conoce una pintura de
similar formato y con el mismo tema en el convento franciscano de Zapopan, sélo que
en ésta aumenta el nimero de éngeles, la paleta de colores es distinta y el sentido del
conjunto visual es mas fresco y alegre. El tratamiento de los mantos y la ejecucion de
los personajes nos habla de dos manos diferentes; bien podriamos estar ante una obra
de su padre José Antonio Castro con la que guarda relacién en su elaboracién, pintada
seguramente mucho tiempo antes, pues fallecié hacia 1852, siendo una muestra mas
para sustentar el planteamiento de que Felipe Castro heredd o conservé el acervo de
estampas y bocetos de su progenitor.

Se sabe que en Atotonilco la Divina Providencia estaba muy enraizada en la mentali-
dad de sus habitantes, lo que pudo haber propiciado que se colocara en el presbiterio
un lienzo dedicado a su devocidn. Y estas dos pinturas, fechadas entre 1893 y 1895,
fueron adquiridas como parte de los trabajos de remodelaciéon y mejoramiento del
presbiterio, antes que el otro grupo al que nos referiremos enseguida.

2. Dios trino y uno, Poderoso, Sabio, Bueno.

3. Tres veces el mejor.
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Divina Providencia. José An-
tonio Castro Moctezuma (atri-
buido). (Provincia de los SS.
Francisco y Santiago de Méxi-
co. Fotografia: Ricardo Cruza-
ley Herrera, 2023).

El otro conjunto de obras de nuestro autor lo conforman las grandes pinturas al
6leo sobre lienzo sujetas al muro, pintadas en las pechinas del templo parroquial.
Conocemos el antecedente de una solicitud de licencia para reedificar la cipula del
templo parroquial, que el sefior cura, Celso Sanchez Aldana (1889-1903),* presenté
al arzobispo Pedro Loza, el 31 de julio de 1896. El documento refiere que la cipula
estd amenazando ruina, motivo suficiente para derribarla y por lo que acuerdan que le
enviard, para su aprobacién,s el disefio que se planea construir. Poco tiempo después,
en su reporte cuatrimestral correspondiente a los meses de enero a abril de 1905, el
parroco Arcadio Medrano (1903-1905) refiere que en ese periodo se estan colocando
en las pechinas, las pinturas de los Cuatro Evangelistas del pintor Felipe Castro que
ha regalado el cura Celso Sanchez Aldana.¢

4. Luis Orozco Vazquez. "Alto Jubiloso 400 aniversario parroquial festeja Atotonilco el Alto, por su parro-
quia de San Miguel arcangel, erguida el 3 de enero de 1618 cumpliéndolos venturosamente este afio del
Sefior: 2018". Horacio Camarena Aldrete (coord.). Crénica de los 400 afios de la Parroquia de San Miguel
arcangel en Atotonilco el Alto, Jalisco. México, 2018, p. 102-103.

5. Archivo Parroquial de San Miguel de Atotonilco el Alto (APSMA), libro de gobierno ndm. 4, f. 200v.
6. Ibidem., p. 270v.
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Vista hacia el presbiterio. (Parroquia de San Miguel Arcéangel de Atotonilco el Alto, Jal.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).

Aqui es importante plantear que para ese tiempo Felipe Castro tendria 74 afios,
con lo que estariamos seguramente ante su Ultima obra de grandes dimensiones.
Para ella, debié de auxiliarse de un equipo de ayudantes que le permitiera la instala-
cién de los lienzos sobre el muro y el traspaso de los trazos de referencia, y asi él, de
manera habil y expedita, enfocarse en la pintura en si.
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Es posible inferirlo, por comparacién con otras obras de Castro, ya que su particu-
lar modo de pintar seria obligadamente distinto al de un ayudante que hubiera hecho
el trabajo,” como se ha intentado proponer por una firma localizada en las obras, pero
que mas bien corresponde a una intervencién posterior que sufrieron las pechinas,
pues se aprecian varias zonas de repinte. La paleta cromética utilizada, la solucién
de los volimenes, el tratamiento de los distintos elementos representados como los
pafios y sus pliegues, el color aplicado en delgadas capas con seguridad y soltura en
el trazo, en fin, la pintura y sus procedimientos nos hablan de la mano experimentada
de un maestro trabajando este tipo de obras. Recordemos las grandes pinturas del
templo de Capuchinas pintadas por el maestro mas de cincuenta afios antes.

El argumento mas destacado, y justamente con el que se invita a conocer el tem-
plo parroquial de Atotonilco el Alto, es la solicitud para levantar la clpula menciona-
da. Un disefio concebido por el ingeniero italiano Adamo Boari, que tuvo en Jalisco
diversos momentos durante los cuales se le invité a participar en varios proyectos:
uno, cuando se le pidié una propuesta para la nueva clpula del Sagrario Metropolita-
no de Guadalajara, en 1900,® que debié competir en un concurso con los ingenieros
Antonio Arréniz y Ernesto Fuchs, siendo seleccionada la de Arréniz. El ingeniero Boari
también presentd un planteamiento para la construcciéon del Templo Expiatorio de
Guadalajara, que inicio su edificacién en 1897.

Independientemente de la importancia del autor y de su proyecto arquitecténico,
se le ha brindado poca difusién al conjunto pictérico y a sus autores. Para sorpresa
nuestra, luego de identificar a Felipe Castro en las pinturas del presbiterio, la bus-
queda nos llevé a localizar informacién de las pinturas de las pechinas en un volumen
publicado con motivo de los 400 afios de haberse elevado a parroquia el templo de
Atotonilco el Alto (2019) y en el libro de gobierno de la parroquia donde se menciona
el regalo del parroco. Las pinturas del presbiterio formaron parte de un trabajo de
renovacién del presbiterio. La de medio punto del dbside es de José Vizcarra; por
su fecha, las del presbiterio son anteriores a las pechinas y seguramente también
mandadas colocar ahi por el parroco Celso Sanchez Aldana, quien debié de haber
conocido personalmente a Felipe Castro y apreciaba su obra.

Cuando nos referimos a las cuatro pechinas, vemos que se trata de 6leos sobre
lienzo adherido al muro, lo que significa que no tienen bastidores de madera. Las
obras son de gran formato y, uno en cada una, muestran a los cuatro evangelistas
como hombres corpulentos de diversas edades, desde el joven Juan, hasta un madu-
ro Marcos de amplia y larga barba blanca cuya apariencia es serena y fuerte.

7. Se localiza en la parte inferior de la pintura del evangelista San Marcos, una firma de Eduardo Aguilar, a
quien se ha atribuido la ejecucién de las obras.

8. Ricardo Cruzaley Herrera y Eduardo Padilla Casillas. “El discurso iconogréfico de principios del siglo XX".
El Sagrario Metropolitano. primera parroquia de Guadalajara. Guadalajara: Arzobispado de Guadalajara-El
Sagrario Metropolitano de Guadalajara-Benemérita Sociedad de Geografia y Estadistica del Estado de
Jalisco-Seminario de Cultura Mexicana, 2021, pp. 277-279.



ula y las pechinas. (Parroquia de San Miguel Arcéangel de Atotonilco el |

Alto, Jal. Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
\“

Todos visten holgadas tlnicas y los envuelven mantos de amplios pliegues; estén
presentados de vista frontal o girando el torso a tres cuartos, como es el caso del
Evangelista Mateo; voltean hacia distintos lados dirigiendo su mirada en variados
angulos; sus brazos, colocados en diferentes posiciones, sostienen con una mano
soportes rigidos a manera de tablones en donde colocan sus folios cuyos extremos se
enrollan y sobre los cuales escriben sus textos y con la otra mano sujetan una plumilla,
a excepcion de San Juan.

Los personajes estan colocados en el tercio inferior de un formato de piramide
truncada invertida, con su base de 2 metros y el lado superior de 5.60 metros, ambos
rectos y los lados curvos de aproximadamente 4.20 metros haciendo eco de los arcos
torales; todos estan sentados sobre lomas del terreno a campo abierto y a sus espal-
das se encuentra la figura del tetramorfos que los representa, cuyo trazo muestra a
un ser de corpulenta presencia que aporta significado e identidad a cada con uno de
ellos; tienen de fondo un amplio cielo con grandes y didfanos conjuntos nubosos don-
de explayan sus enormes alas, dando la apariencia de un espacio etéreo, mas cercano
a lo espiritual, distinto a aquel en donde se ubican sentados.
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San Lucas. 1905. Felipe Castro. (Diécesis de San Juan de los Lagos.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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San Mateo. 1905. Felipe Castro. (Diécesis de San Juan de los Lagos.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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San Marcos. 1905. Felipe Castro. (Diécesis de San Juan de los Lagos.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).

San Juan. 1905. Felipe Castro. (Diécesis de San Juan de los Lagos.
Fotografia: Gerardo Hernandez Rosales, 2023).
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Hacia el extremo inferior de cada escena hay una cartela de perfil romantico en la
que estd escrito el nombre que los identifica. El planteamiento y la estructura de cada
pechina remite a ejemplos similares en el Renacimiento, como es el caso de la béve-
da de la Capilla Sixtina pintada por Miguel Angel en donde cautiva lo contundente y
sélido de sus sibilas y profetas, pero son la serenidad y la solemnidad el caracter que
les infunde a sus pinturas lo que invita a reflexionar y dejar en claro la admiracién que
sentia por Rafael, cuyas obras también inunda las estancias vaticanas.

A Felipe Castro no le era desconocida la oportunidad de enfrentarse a retos como
los ofrecidos por las pechinas de Atotonilco y, mas bien, fue una nueva ocasion que
sirvi6 para demostrar su capacidad. Recordemos su primer trabajo de grandes di-
mensiones, en tela aplicada al muro y pintada al éleo del templo de Capuchinas y
sus varios ejemplos de trabajos en pechinas, como los ejecutados para el templo del
convento de monjas dominicas de Jesus Maria de Guadalajara, en donde representa
a los profetas de Israel: Isaias, Jeremias, Ezequiel, y Daniel, cada uno acompafiado
por un angel que parecen inspirar sus profecias, y donde el tratamiento y aspecto de
los personajes nos remite nuevamente a las influencias de los maestros italianos.

Ezequiel. 1868. Felipe Castro. (Templo Jests Maria, Guadalajara, Jal.
Fotografia: Ricardo Cruzaley Herrera, 2012)
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Daniel. 1868. Felipe Castro. (Templo Jesus Maria, Guadalajara, Jal.
Fotografia: Ricardo Cruzaley Herrera, 2012)

Se trata de retos con distinto grado de dificultad, como en el templo del Carmen
de Guadalajara, en donde, a partir de una serie de grabados,® representa a varias
mujeres del Antiguo Testamento como Ruth, Maria la hermana de Aardn, Judith y
Esther.»

También trabajé en las alturas en la clpula del templo de La Profesa cuando fue
invitado por su maestro Pelegrin Clavé; y en estas, de Atotonilco el Alto, en donde
vemos que para Felipe Castro la edad madura no fue un impedimento proceder sin
mayor problema, apoyado por algunos asistentes o, tal vez, por algunos ex alumnos

9. Los originales pertenecen a Pierre Gustave Staal; se localizan en el libro Las Mujeres de la Biblia, editado
en 1871y son reproducidos de manera fidedigna.

10. Son copias de grabados que circulaban en la época, tienen la pincelada suelta pero controlada y el
dibujo bien resuelto. Luis Enrique Orozco le atribuye a Eduardo Villasefior estas obras, aunque tal vez se
deba tratar de un error y se debid de referir a Carlos Villasefior, pintor que también trabajé en Guadalajara.
El tratamiento plastico de estas obras es muy diferente a como Villasefior lo hacia y més cercano a como
trabajaba Felipe Castro. Ademas, quien pinté el interior de la ctpula en 1880 fue Pablo Valdez, quien tra-
bajé con Felipe Castro en el proyecto de la cipula del templo de La Profesa, por lo que es méas probable
que volvieran a trabajar juntos en esta decoracion. Quien atribuye a Felipe Castro la autoria de las pechinas
del templo de El Carmen, es Arturo Camacho, aunque no hizo mencién de los grabados en los que se
inspiraron. Arturo Camacho Becerra. Album del tiempo perdido: pintura jalisciense del siglo XIX. Zapopan:
El Colegio de Jalisco-Fonca, 1997, pp. 126-127; Luis Enrique Orozco Contreras. Iconografia mariana de la
Arquididcesis de Guadalajara. Guadalajara: Arzobispado de Guadalajara, 1977, t. Il, p. 31.
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durante su tiempo de maestro. Fijar los grandes lienzos, aunque fueran de formatos
regulares como las telas de Capuchinas, o con la dificultad afiadida que ser una su-
perficie curva semicircular y un trabajo en las alturas, pudo resolverlo porque estaba
familiarizado con los procesos requeridos.

nterior del templo de La Profesa. 1910. Anénimo.
Reproduccién autorizada por el INAH).
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La historia de los objetos y de las obras de arte se modifica y enriquece, como
todo con el paso del tiempo y los hechos que ocurren. Por ello, para comprender
mejor la trascendencia actual del trabajo de Felipe Castro en Atotonilco el Alto, es
necesario remontarnos a 1858, cuando un temblor dafié la cipula del templo de La
Profesa de la ciudad de México y la conjuncién de varias circunstancias y personajes
—entre los que estuvieron José Cuoto como Presidente de la Academia de San Carlos
y el Pbro. Felipe Villarello, en ese tiempo encargado del templo y de la congregacién
del Oratorio de San Felipe Neri bajo la que estaba |la administracién del recinto— die-
ron como resultado el acuerdo en donde la Academia pudo apoyar en la renovacién
de la clpula y la decoracién del interior del templo y, poniendo manos a la obra, le
correspondié disefar y dirigir el proyecto a Pelegrin Clavé, por ese tiempo director
de la catedra de Pintura.

El proyecto original consistié en decorar la clpula, las pechinas y el dbside, para
valorar mas adelante, segun los resultados y los recursos, si se continuaba con la
decoracién de todo el edificio. Un proyecto por demas interesante, pues una vez
elegido el tema, se puntualizé sobre el particular, y Clavé consideré desde un prin-
cipio que seria una oportunidad de oro para enfrentar a sus alumnos ante un reto
de esa magnitud, para lo que escogié entonces a un grupo de sus mejores alumnos
y un par de ex alumnos que consideré idéneos para pasar de los bocetos al muro y
ejecutar posteriormente las pinturas. Debe reconocerse el carisma y disposicién del
maestro hacia sus alumnos, a quienes consideré capaces de afrontar un proyecto asi
y no aprovechar él mismo un proyecto para ser el protagonista, pues el recinto era en
ese momento uno de los templos preferidos de la mejor sociedad de la ciudad, con
lo que el reconocimiento personal y su proyeccién le hubieran augurado un futuro
promisorio. Para ello invitd a sus alumnos Felipe Castro, Petronilo Monroy, Ramén
Sagredo, Joaquin Ramirez y Pablo Valdez.

El cambio de facciones en el poder, hacia 1860, y la Intervencién francesa alarga-
ron la continuidad del proyecto, llegando incluso a poner en duda su conclusién. Para
el tema que nos ocupa, se sabe que la pintura de la clpula de La Profesa se terminé
en una segunda etapa (1866-1867), segln el contrato que se habia firmado entre Pe-
legrin Clavé y Alejandro Arango, albacea de los bienes de Manuel Escanddn, con los
cuales se cubrio el resto de los trabajos seis meses después del 23 de julio de 1866.%
Aungue en un primer momento Clavé planteé que el proyecto integral incluyera la
cupula, las pechinas, el dbside y posiblemente el interior del templo, parece que en
el contrato final mencionado se redujo a la clpula, las ventanas y el tambor, dejando
de lado las pechinas y el resto.

11. Para llevar a cabo la decoraciéon de la clpula de La Profesa, Pelegrin Clavé se basé en la decoracion
de escenas independientes con el tema de la Salvacién, hecha por Pietro Benvenuti (1769-1844) en 1836
en la capilla de los Principes Médici de la Basilica de San Lorenzo en Florencia. Es probable que Clavé la
haya conocido en persona y su propuesta para La Profesa estuvo acorde con las obras decorativas que se
podian ver en Europa.

12. Salvador Moreno. El pintor Pelegrin Clavé. México: UNAM-IIE, 1966, p. 114.
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Es por ello que a partir de saber que Felipe Castro es el autor de las pechinas de
Atotonilco el Alto realizadas casi cuarenta afos después, revisando y comparando
las pinturas con las fotografias tomadas por Guillermo Kahlo de la cipula de la Pro-
fesa, encontramos que practicamente tres de los evangelistas son similares en los
dos proyectos. Solo San Juan presenta variaciones, y sabiendo que Felipe Castro no
tenia inconveniente en repetir y reutilizar disefios o nuevos planteamientos haciendo
modificaciones en la composicién y en la disposicién de los personajes para tornarlos
distintos, llegamos a la conclusién que permite proponer a Felipe Castro como el au-
tor de las desaparecidas pinturas de las pechinas del templo de La Profesa.

Felipe Castro trabajé como ayudante en la clpula de La Profesa pintando en los
dos gajos que representaron los sacramentos de la Confirmacion y del Matrimonio,
pero como maestro fue autor de las pechinas del referido templo, asi como de las de
Atotonilco el Alto, para las cuales reutilizé los mismos bocetos con sus personajes, su
iconografia y el ambiente en el cual los quiso representar. Nueve afios estuvieron en
sus sitios las dos versiones del disefio de los evangelistas antes de que fueran destrui-
das las de México por el incendio del templo en 1914.

EL BROCHE DE ORO PARA ATOTONILCO

La parroquia de Atotonilco el Alto en Jalisco tuvo una profunda transformacién gene-
ral —en la dltima parte del episcopado del arzobispo Pedro Loza Pardavé, en la de su
sucesor Jacinto Lopez Romo y durante los primeros afios de José de Jesus Ortiz Rodri-
guez— mediante una serie de mejoras materiales que le proporcionaron su actual con-
figuracion, las cuales fueron iniciativa del parroco Celso Sanchez y los detalles finales
fueron concluidos por Arcadio Medrano. Hay que agregar que, el ambiente tranquilo
generalizado que se vivi6 en esta etapa de la dictadura de Porfirio Diaz, permitié que
esta y otras obras materiales se hicieran en beneficio de los recintos religiosos de la
arquidiécesis de Guadalajara con el objetivo de tener una mejor imagen y fomentar la
piedad.

Tras diversos preparativos, la obra se inici6 el 1 de enero de 1894 con la construc-
cién de un nuevo altar mayor, bajo la supervision y con el disefio del ingeniero Manuel
Pérez Goémez. Para esta obra, se utilizdé piedra de una cantera en San José de Gracia
y el disefio fue enmarcado y colgado en una de las oficinas de la parroquia. La cons-
truccion del altar mayor se prolongé hasta el mes de marzo de 1896. De manera mas
o menos paralela, en julio de 1895 se adquirié para el altar la escultura de San Miguel
y en agosto de ese mismo aflo comenzd la rehechura de los terminados arquitecténi-
cos de la antesacristia, que incluyé la colocacién de un cielorraso por un decorador de
apellido Mariscal; los trabajos concluyeron en abril de 1896. Ese mismo mes, se inici6 la
construccién de altares de los cruceros y, a lo largo del mismo afio, se hicieron trabajos
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para estabilizar la antigua cupula y evitar su desplome; ademés se extrajo y acarred
piedra de la cantera para la construccion de una nueva clpula; se realizaron trabajos
de dorado en molduras y se pinté el interior del edificio. En diciembre de ese afio, el
ingeniero Domingo Torres Garcia visité la obra.

En 1897, se llevaron a cabo los trabajos preliminares para la construccion de la
nueva estructura, como la extraccion, corte, acarreo, fletes y apilamiento de tezontle
y piedra para la béveda y se colocaron més andamios para la construccién. También,
continué el dorado de las molduras del interior. En enero de 1898, aldn se continuaba en
las labores de los altares laterales y, en el mes de febrero, Felipe Castro acompafio a los
ingenieros a la parroquia, posiblemente para tomar notas para elaborar sus propuestas.
Ese mismo afio se repararon las bévedas, se colocaron pararrayos y se terminé la por-
tada de la sacristia. En 1899 continuaron los trabajos de dorado y después de ciertas
deliberaciones, se le encargé la construcciéon de la nueva clpula al ingeniero Adamo
Boari Bellonzi (1863-1928). En el mes de febrero comenzé la construccion de este nue-
vo elemento, los disefos en acuarela de los altares se enmarcaron y colocaron en las
oficinas de la parroquia. El 9 de abril, el arquitecto Boari recibié del curato 30 pesos de
vidticos para viajar a Atotonilco, acompafiado de Angel Corsi, que desde ese momento
fungié como supervisor de la obra; también, se le liquidaron 320 pesos por los planos
de la nueva cupula. La fabrica material de la cipula se concluyé en el mes de junio del
afo de 1900 y algunos detalles se afinaron a lo largo del siguiente afo.

En enero de 1900, comenzaron los terminados del altar mayor y a finales de mayo,
se retir6 el escombro generado por la construcciéon de la cipula. En junio, comenzé el
remozamiento generalizado del exterior de la parroquia. El resto del afio, se repar6 la
madera del piso y se continué con el estucado del altar mayor. El cambio de siglo fue
prometedor, pues la estabilidad politica aseguraba la continuidad en los trabajos. En
julio de 1901 se terminé de pintar el exterior de la parroquia. Para este mismo mes, ya
se estaba dorando el altar mayor y se comenzé a remozar el atrio del templo, se arre-
glaron las baldosas del suelo y se le colocd un barandal, trabajos que fueron terminados
en el mes de octubre.

El dorado del altar concluyé en marzo de 1902, lo que dio pie a que se iniciaran los
terminados en el intradds de la clpula que, con excepcién de la pintura mural decorati-
va, finalizaron en junio del mismo afio. A partir de julio de 1902, comenzé la renovacion
de la sacristia, incluyendo dorado, pintura mural decorativa y toda clase de detalles;
los trabajos concluyeron a finales de septiembre. En agosto, se reformé la capilla de
San Pascual, que incluyé albafileria, nueva decoracién, nuevo entarimado de madera,
vidrios para la ventana y nuevo vidrio al nicho principal del altar. Entre octubre y diciem-
bre, se terminé el estucado y el dorado de los altares laterales.

Desde el 25 de agosto de 1902 y hasta el 14 de abril de 1903, se llevd a cabo la
decoracién mural y el dorado del interior de la clipula, y el 28 de febrero se instalaron
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los 600 vidrios franceses de las ventanas de la clpula. A partir de enero de 1903 y hasta
el mes de agosto, se realizé toda la pintura mural decorativa del interior del templo
parroquial, que incluyé el altar mayor. Todos los disefios de la pintura decorativa, tanto
de la iglesia como de la clipula, fueron hechos por el joven pintor José Vizcarra (1868-
1956), quién también supervisé su ejecucion. El responsable de la ejecucion del cuadro
del luneto superior del altar mayor, fue el pintor Antonio Becerra Diaz, originario de la
Ciudad de México. En general, a lo largo de estos afios, también se colocaron rejas con
vidrios en las ventanas, nuevos arbotantes y se hicieron trabajos de carpinteria en el
inmueble. Por su parte, José Vizcarra pinté el cuadro que adorna la sacristia.

Para septiembre de 1903 se afinaron detalles y la obra quedé completamente con-
cluida con broche de oro, cuando en 1905 Felipe Castro Diez ejecuté los cuatro evan-
gelistas en las pechinas de la clpula. Las obras, tuvieron por costo total 36,071 pesos y
que hasta agosto 31 de 1903 conté con el apoyo econdmico de los vecinos.

Datos obtenidos en el Archivo Notarial de la Parroquia de San Miguel de Atotonilco
el Alto. Libro de cuentas de la fabrica material, parroquia de Atotonilco el Alto.
Material no clasificado.

Eduardo Padilla Casillas
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Al conocer al autor de las pechinas de La Profesa, se entiende cémo el plan origi-
nal terminé por modificarse nuevamente, aunque no se han localizado hasta ahora los
documentos que nos hablen sobre ello. Una vez terminado el contrato con Pelegrin
Clavé,” es posible que, antes de retirar los andamios, los oratorianos y Felipe Castro
firmaran otro contrato para pintar las pechinas y asi completar la totalidad del conjun-
to central, uno de los més importantes del recinto.

Por lo pronto, sabemos que las obras identificadas ahora en Atotonilco el Alto son
de su autoria y, con ello, el conocimiento de la demanda de sus obras para diferentes
sitios ademas de la ciudad de México y Guadalajara, nos permite ampliar los horizon-
tes en la busqueda por conocer mas sobre la trayectoria de nuestro pintor.

13. Ibid., p. 51. A principios de 1868, ya concluidas las pinturas de la cipula, Pelegrin Clave volvié a Es-
pafia, a su natal Barcelona, acompafiado de su esposa e hijos, donde siguié trabajando hasta su muerte.
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Nuestra Sefiora de los Dolores. ca.1840.
José Antonio Castro.

Oleo sobre tela.

80.5x 107 cm.

Coleccion particular.

Pag. 35

Nuestra Sefiora del Refugio. 1842.
José Antonio Castro.

Oleo sobre tela.

90 x 60 cm.

Arquidiécesis de Guadalajara.

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pag. 36

La Crucifixién. ca.1850.
Amado Castro.

Oleo sobre tela.

90 x 160 cm.

Arquidiécesis de Guadalajara.

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pag. 39

Nuestra Seiora del Refugio. ca.1870.
Amado Castro.

Oleo sobre tela.

97 x134 cm.

Didcesis de Tepic.

Parroquia de Santiago Ixcuintla, Nay.

Pag. 40
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Nacional Casa de Moneda de Guadalajara.
1845.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

126.5x 94 cm.

Coleccioén particular.

Pag. 71

Retrato de Prisciliano Sanchez.
1861.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

234 x 158 cm.

Palacio de Gobierno de Jalisco.

Pag. 82

Retrato de Santos Degollado.
1863.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

234 x 158 cm.

Palacio de Gobierno de Jalisco.

Pag. 85

Retrato de Antonio Escobedo.
1878.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

234 x 158 cm.

Palacio de Gobierno de Jalisco.

Pag. 89
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Retrato de Joaquin Angulo.
1878.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

234 x 158 cm.

Palacio de Gobierno de Jalisco.

Pag. 91

10

Retrato de Miguel Hidalgo.
1868.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

234 x 158 cm.

Palacio de Gobierno de Jalisco.

Pag. 94

11

Retrato de Miguel Hidalgo.
1889.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

234x 158 cm.

Palacio de Gobierno de Jalisco.

Pag. 96

12

Retrato de Benito Juarez.
1878.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

234 x 158 cm.

Palacio de Gobierno de Jalisco.

Pag. 99
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Pablo y Virginia.
ca.1870.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.
73x104.5 cm.
Coleccion particular.

13

Pag. 105

14

Retrato de Ignacio Comonfort.
ca.1870.

Felipe Castro (atribuido).

Oleo sobre tela.

60.5x 76 cm.

Museo Regional de Guadalajara-INAH.

Pag. 116

La oracion en el huerto.

1850.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

800 x 425 cm

Arquidiécesis de Guadalajara.
Templo de la Purisima Concepcién y
San Ignacio de Loyola de Guadalajara.

15

Pag. 131

Calvario.

1850.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

800 x 425 cm.

Arquididcesis de Guadalajara.

Templo de la Purisima Concepcién y San
Ignacio de Loyola de Guadalajara.

16

Pag. 134
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17

Resurreccion de Cristo.

1850.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

800 x 632 cm.

Arquidiécesis de Guadalajara.

Templo de la Purisima Concepcion y San
Ignacio de Loyola de Guadalajara.

Pag. 136

18

La entrada triunfal de Jestis a Jerusalén.
1855.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

75x 185 cm.

Arquidi6cesis de Guadalajara.

Templo de Santa Teresa de Guadalajara.

Pag. 148

19

El lavatorio.

1855.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

190 x 95 cm.

Arquidi6cesis de Guadalajara.

Templo de Santa Teresa de Guadalajara.

Pag. 150

20

La oracién en el huerto.

1854.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

75x 185 cm.

Arquidiécesis de Guadalajara.

Templo de Santa Teresa de Guadalajara.

Pag. 154
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21

San Juan Nepomuceno.
1852.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.
95x72cm Pag. 162
Arquididcesis de Guadalajara.

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pedro Loza y Pardavé.
1874.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

124 x 210 cm.
Arquididcesis de Guadalajara. Pag. 166
Catedral Metropolitana de Guadalajara.

22

La Santisima Trinidad.
1876.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

575 x700 cm aprox.
Arquidiécesis de Guadalajara. Pag. 171
Catedral Metropolitana de Guadalajara.

23

San Juan Nepomuceno sobre las aguas.
1881.

Felipe Castro (atribuido).

Oleo sobre tela.

92x197.5 cm.

Arquidi6cesis de Guadalajara.

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

24

Pag. 174
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25

Nuestra Seriora del Carmen.
ca.1877.

Felipe Castro (atribuido).
Oleo sobre tela.

120 x 180 cm.

Arquidiécesis de Guadalajara.

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pag. 178

26

Nuestra Sefiora del Carmen.

ca.1840.

José Antonio Castro (atribuido).

Oleo sobre tela.

280 x 192 cm.

Arquidiécesis de Guadalajara.

Templo de Nuestra Sefora del Carmen
de Guadalajara.

Pag. 179

27

La virtud de la Justicia.

1857.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

113x 87 cm.

Arquididcesis de Guadalajara.

Pag. 182

28

Rafael Sabds Camacho.

1885.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

84 x 69 cm.

Arquididcesis de Guadalajara.

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pag. 185
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San Camilo de Lelis.
ca.1887.
Felipe Castro (atribuido).
Oleo sobre tela.
113x 87 cm.
Arquididcesis de Guadalajara.

29

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pag. 188

San Juan de Dios.

ca.1887.

Felipe Castro (atribuido).
Oleo sobre tela.

113x 87 cm.

Arquidiécesis de Guadalajara.

30

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pag. 189

La Adoracién de los Reyes.
1896.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

210x 263.5 cm.
Arquidiécesis de Guadalajara.

31

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pag. 192

La Resurreccion.

1895.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

210x 263.5 cm.
Arquidi6cesis de Guadalajara.

32

Catedral Metropolitana de Guadalajara.

Pag. 194
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33

Nuestra Sefiora del Carmen.
1895.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

140 x 230 cm.

Didcesis de San Juan de los Lagos.
Parroquia de San

Pag. 199

34

Divina Providencia.

1893.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

140 x 220 cm.

Didcesis de San Juan de los Lagos.
Parroquia de San Miguel, Atotonilco el
Alto, Jal.

Pag. 201

35

Divina Providencia.

1845.

José Antonio Castro.

Oleo sobre tela.

140 x 220 cm.

Provincia de los SS. Francisco y Santiago
de México.

Basilica de Nuestra Sefiora de Zapopan.

Pag. 204

San Lucas.

1905.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

560 x 420 cm aprox.

Diécesis de San Juan de los Lagos.
Parroquia de San Miguel,
Atotonilco el Alto, Jal.

Pag. 208
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37

San Mateo.

1905.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

560 x 420 cm aprox.

Didcesis de San Juan de los Lagos.
Parroquia de San Miguel, Atotonilco el
Alto, Jal.

Pag. 208

38

San Marcos.

1905.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

560 x 420 cm aprox.

Didcesis de San Juan de los Lagos.
Parroquia de San Miguel,
Atotonilco el Alto, Jal.

Pag. 209

San Juan.

1905.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

560 x 420 cm aprox.

Didcesis de San Juan de los Lagos.
Parroquia de San Miguel,
Atotonilco el Alto, Jal.

Pag. 209

Ezequiel.

1868.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

280 x 260 cm aprox.
Arquidiécesis de Guadalajara.
Templo Jestis Maria, Guadalajara.

Pag. 210

Daniel.

1868.

Felipe Castro.

Oleo sobre tela.

280 x 260 cm aprox.
Arquidiécesis de Guadalajara.
Templo Jestis Maria, Guadalajara.

Pag. 211
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Archivos
Archivo del Cabildo Metropolitano de la Arquididcesis de Guadalajara (ACMAG)
Archivo de Carlos Villasefior (Acervo documental de la familia del pintor)
Archivo Histérico de la Arquidiécesis de Guadalajara (AHAG)
Archivo Histérico de Jalisco (AHJ)
Archivo Histdrico del Museo Numismatico Nacional. (AHMNN)
Archivo Histérico del Sagrario Metropolitano de Guadalajara (AHSMDG)
Archivo del Museo Regional de Guadalajara (AMRG)
Archivo Parroquial de San Miguel Arcéangel, Atotonilco el Alto. (APSMA)
Archivo de la Sociedad Genealdgica de Utah-Family Search Internacional [en linea]
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